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Abstract 

 This research article is part of a thesis on contemporary Thai music in the context of Thai 

society. The objective is to study the meaning, status and cultural context of contemporary Thai 

music by collecting information from documents and interviews using popular culture concepts. 

The results of the study were as follows: 1) The meaning of contemporary Thai music is divided 

into 5 categories: Interpretation of contemporary Thai music according to Western art academic 

principles, Contemporary Thai music in the context of musical history, Contemporary Thai music in 

the dimension of controversial meaning, new areas and roles of presentation, Valuable contemporary 

Thai music and contemporary Thai music with a flowing meaning or no definite meaning. 

2) The status of contemporary Thai music has different contexts depending on the history and 

purpose of the user such as being a symbol of civilization and modernity of Siam in the colonial era. 

It is also a tool to drive government policy and political community groups as well as represents modernity 

and internationality and 3) In terms of cultural context of contemporary Thai music, it was found that 

contemporary Thai music is valuable popular culture which has important components, including

an idea to form a band, talented band members, musical instruments or materials to create a variety 

of works and a concept for creating musical works. There are also songs, knowledge, practice, 

roles and responsibilities in society and various distribution channels. There are additionally design, 

plan for presentations and people involved besides the music society and have a belief system.
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บทคัดย่อ

 บทความวิจยัน้ีเป็นส่วนหน่ึงของปริญญานพินธ์เร่ืองดนตรีไทยร่วมสมยัในบริบทสงัคมไทย มวัีตถุประสงค์

เพ่ือศกึษาความหมาย สถานภาพ และบริบททางวัฒนธรรมของดนตรีไทยร่วมสมยั โดยเก็บข้อมลูจากเอกสารและ

สัมภาษณ์โดยใช้แนวคิดวัฒนธรรมสมัยนิยม ผลการวิจัย พบว่า 1) ความหมายของดนตรีไทยร่วมสมัย แบ่งออก

เป็น 5 ชุดความหมาย ได้แก่ การให้ความหมายของดนตรีไทยร่วมสมัยตามหลักการทางวิชาการศิลปะตะวันตก 

ดนตรีไทยร่วมสมัยในบริบททางประวัติศาสตร์ดนตรี ดนตรีไทยร่วมสมัยในมิติของการช่วงชิงความหมาย พื้นที่ 

และบทบาทใหม่ของการน�าเสนอ ดนตรีไทยร่วมสมัยเชิงคุณค่า และดนตรีไทยร่วมสมัยมีความหมายที่เลื่อนไหล

หรือไม่มีความหมายที่แน่นอน 2) สถานภาพของดนตรีไทยร่วมสมัย พบว่า มีความแตกต่างกันออกไปตาม

บริบททางประวัติศาสตร์และวัตถุประสงค์ของผู้น�าไปใช้ ได้แก่ การเป็นสัญลักษณ์ของความเจริญและสมัยใหม่

ของอาณาจกัรสยามในยคุล่าอาณานคิม เป็นเคร่ืองมอืในการขับเคลือ่นนโยบายรัฐและกลุม่ประชาคมทางการเมอืง 

และตวัแทนความทนัสมยัและความเป็นสากล และ 3) บริบททางวัฒนธรรมของดนตรีไทยร่วมสมยั พบว่า ดนตรี

ไทยร่วมสมัยเป็นวัฒนธรรมสมัยนิยมที่มีคุณค่า มีองค์ประกอบที่ส�าคัญ ได้แก่ มีแนวคิดในการจัดตั้งวงดนตรี 

มีสมาชิกของวงดนตรีที่มีความรู้ความสามารถ มีเคร่ืองดนตรีและวัตถุดิบในการสร้างผลงานที่หลากหลาย 

มีหลักการและแนวคิดในการสร้างสรรค์ผลงาน มีการจัดรูปแบบของวงดนตรี มีบทเพลง มีการถ่ายทอดความรู้

และการฝึกปฏบิตั ิมบีทบาทและหน้าทีใ่นสังคม มช่ีองทางการเผยแพร่ทีห่ลากหลาย มกีารออกแบบและวางแผน

การน�าเสนอผลงาน มีผู้เกี่ยวข้องอยู่นอกเหนือสังคมนักดนตรี และมีระบบความเชื่อ

ค�ำส�ำคัญ: ดนตรีไทยร่วมสมัย สังคมไทย
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บทน�า 

 วาทกรรมความเป็นไทย (Thainess) เป็นวาทกรรมที่ทรงพลัง มีอ�านาจและมีบทบาทส�าคัญใน

การขับเคลื่อนผู้คนและสังคมไทยจากอดีตถึงปัจจุบัน จากการประกอบสร้าง (Construction) ความเป็นไทย 

โดยชนช้ันปกครองสยามในรัชกาลที่ 4 และการพลิกโฉมสยามให้ทันสมัยเทียบเท่าตะวันตกในรัชกาลที่ 5 

และรัชกาลที่ 6 กระทั่งเปลี่ยนแปลงระบอบการปกครองสู่ระบอบประชาธิปไตย วาทกรรมความเป็นไทยก็ยังคง

ถูกผลิตซ�้าและน�ามาใช้เป็นเครื่องมือในการสร้างชาติ ที่ฝังรากลึกในมโนทัศน์ของคนไทยอย่างแน่นหนา กระทั่ง

น�าไปสู่การก�าหนดพฤติกรรม ความรู้ ความคิดและการอธิบายหรือการแก้ไขปัญหาต่าง ๆ ภายใต้มโนทัศน์

ความเป็นไทย (สายชล สัตยานุรักษ์, 2557) ทั้งนี้ ชุดวาทกรรมความเป็นไทยที่ถูกประกอบสร้างข้ึน มุ่งเน้น

ลักษณะของความเป็นไทยที่มีลักษณะความเป็นหนึ่งเดียวทางวัฒนธรรม แต่ไม่ได้อิงอยู่กับความหลากหลาย

ทางวัฒนธรรมที่มีอยู ่จริงในสังคมไทย แต่วัฒนธรรมไทยหรือชุดวาทกรรมความเป็นไทยที่ถูกสร้างข้ึนนี้ 

เป็นชุดวาทกรรมที่มีความหมายหรืออ้างอิงอยู่กับวัฒนธรรมของชนช้ันปกครองหรือผู้มีอ�านาจ หรือสรุปได้ว่า

เป็นวัฒนธรรมไทยหรือความเป็นไทยกระแสหลักที่อิงอยู่กับแบบแผนทางวัฒนธรรมที่มีการเปลี่ยนแปลงได้ยาก

 แม้ในด้านหนึ่งวาทกรรมความเป็นไทยหรือวัฒนธรรมไทยที่ถูกสร้างมีคุณูปการต่อสังคมไทยหลาย

ประการ แต่ชุดวาทกรรมความเป็นไทยที่เกิดขึ้นนี้ ส่งผลต่อการจ�ากัดพื้นที่ทางความคิดของผู้คนให้ตกอยู่ภายใต้

กรอบหรือชุดของค�าอธบิายและการนยิามความหมายของความเป็นไทย วัฒนธรรมไทย หรือเอกลกัษณ์ประจ�าชาติ

เพียงบางชุด ที่ยากจะปรับเปลี่ยนให้เข้ากับบริบททางสังคมวัฒนธรรมที่มีการเคลื่อนไหวอย่างไม่หยุดนิ่ง 

ขณะเดยีวกันชุดวาทกรรมกระแสหลกัท่ีได้มกีารเลอืกสรรลกัษณะเฉพาะบางประการ ทีม่คีณุสมบตัสิอดคล้องกับ

การน�ามาใช้เพ่ือสร้างความเป็นไทย ก็ได้ท�าการเบยีดขับหรือสร้างความเป็นอืน่ให้ผูค้นและวัฒนธรรมจ�านวนมาก

ที่อุดมอยู ่ในประเทศไทย ให้กลายเป็นอื่น (The Otherness) หรือมีสถานภาพที่แปลกแยก ต้องห้าม 

ไร้การเหลียวแล หรือถูกจัดวางให้อยู่ในต�าแหน่งที่ต�่ากว่าวัฒนธรรมไทยกระแสหลัก วัฒนธรรมย่อยบางจ�าพวก

ทีขั่ดแย้งต่ออดุมการณ์รัฐหรือเป็นวัฒนธรรมทีรั่ฐพิจารณาเหน็ว่าวัฒนธรรมนัน้อาจน�าไปสู่การสร้างความแตกแยก

ของผู้คนและสังคม อันเช่ือมโยงไปถึงการส่ันคลอนต่ออ�านาจของรัฐ วัฒนธรรมที่แตกต่างหรือเกิดข้ึนใหม่

นั้นก็จ�าต้องไม่ได้รับความสนใจหรือถูกก�าจัดให้สิ้นไป (ประชา สุวีธานนท์, 2558)

 “ดนตรีไทยร่วมสมัย” นวัตกรรมใหม่ทางวัฒนธรรมที่เกิดข้ึนภายใต้บริบททางสังคมไทยที่มีการ

เปลี่ยนแปลง ถือเป็นผลงานที่เกิดข้ึนจากภูมิปัญญาของนักดนตรี จากการประยุกต์ระหว่างสุนทรียศาสตร์

ทางดนตรี องค์ความรู้และเทคโนโลยีใหม่ที่เปลี่ยนแปลงไปตามวิถีการด�าเนินชีวิตและรสนิยมของผู้คน กระทั่ง

เกิดเป็นนวัตกรรมทางดนตรีทีต่อบสนองความต้องการและรสนยิมใหม่ของผูค้นวงกว้าง ซ่ึงวัฒนธรรมดนตรีไทย

ในแบบฉบับดั้งเดิมที่เปลี่ยนแปลงได้ยากนั้น สามารถเข้าถึงหรือตอบสนองความต้องการของผู้คนในสังคม

สมัยใหม่ได้อย่างจ�ากัด ถึงแม้ในด้านหนึ่งวัฒนธรรมดนตรีไทยในแบบฉบับดั้งเดิม จะมีประวัติศาสตร์และ

พัฒนาการของการปรับปรุงและประยุกต์โดยการเลือกรับปรับใช้ศิลปวิทยาการชนิดใหม่จากผู้คนและสังคม

ใหม่ทีเ่กิดข้ึนร่วมสมยัในแต่ละยคุก็ตามท ีแต่ในสภาวะความเป็นจริงของวัฒนธรรมดนตรีไทยนัน้ ดนตรี ดงักล่าว

กับได้กลายเป็นแบบฉบับของวงดนตรีที่ถูกก�าหนดไว้อย่างเบ็ดเสร็จตายตัว หรือถูกท�าให้กลายเป็นมาตรฐาน
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หนึง่เดยีวทีแ่ม้จะมกีารเปลีย่นแปลงมาโดยตลอดช่วงระยะเวลาทางประวัตศิาสตร์ แต่ก็ผ่านการปะทะและต่อต้าน

หรือเปลี่ยนแปลงได้ยาก ดังนั้น เมื่อมีการปรากฏตัวขึ้นของดนตรีไทยร่วมสมัยหรือดนตรีไทยในแบบฉบับอื่น ๆ 

ที่อยู่นอกเหนือกรอบหรือชุดของค�าอธิบายเดิมที่ก�าหนดไว้ ดนตรีไทยร่วมสมัยที่เกิดข้ึนใหม่ในยุคแรกเร่ิมจึงถูก

ตั้งค�าถามถึงการเป็นสิ่งที่ท�าลายรากฐานทางวัฒนธรรมดั้งเดิมที่เคยมีมาจากฝ่ายอนุรักษ์นิยม ถึงแม้จะเป็น

รูปแบบทางศิลปวัฒนธรรมที่ได้รับความนิยมจากประชาชนทั่วไปทั้งในระดับชาติและนานาชาติก็ตาม

 จากปรากฏการณ์ทางวัฒนธรรมในพ้ืนที่วัฒนธรรมดนตรีไทยท่ีเกิดข้ึน ผนวกกับการน�าแนวคิดเร่ือง

วัฒนธรรมสมยันยิม (Popular Culture) ซ่ึงเป็นแนวคดิทีน่�ามาใช้ในการศึกษา วิเคราะห์และอธิบายปรากฏการณ์

ทางสังคมวัฒนธรรมในยุคโลกาภิวัตน์ โดยจุดมุ่งหมายของแนวคิดมุ่งให้ความส�าคัญกับปรากฏการณ์ทางสังคม 

ที่มีความเก่ียวข้องกับวัฒนธรรมย่อยที่ปรากฏตัวและอยู่ในกระแสความสนใจของผู้คนวงกว้าง จึงน�าไปสู่

การวิจยัทีเ่ป้าหมายหลกัมุง่เน้นในการให้ความส�าคญักับปรากฏการณ์ทางวัฒนธรรมสมยันยิม ผ่านการศกึษาและ

ให้ความสนใจกับวัฒนธรรมดนตรีไทยร่วมสมยั ในการรวบรวม วิเคราะห์ และน�าเสนอข้อมลูการนยิามความหมาย

ของดนตรีไทยร่วมสมัยที่มีอยู่อย่างหลากหลาย สถานภาพ และบริบททางวัฒนธรรมของดนตรีไทยร่วมสมัย 

อันจะน�าไปสู่การท�าความเข้าใจและเล็งเห็นถึงคุณค่าของวัฒนธรรมย่อย (Sub culture) ที่เกิดขึ้นและด�ารงอยู่

ในชีวิตประจ�าวันของผู้คนในโลกยุคปัจจุบัน 

ทบทวนวรรณกรรมและทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง 

 แนวคิดเร่ืองวัฒนธรรมสมัยนิยม (Popular Culture) มุ่งเน้นการศึกษาปรากฏการณ์ทางวัฒนธรรม

ในวิถีชีวิตประจ�าวัน หรือการให้ความสนใจการศึกษาวัฒนธรรมที่เป็นกระแสความนิยมของคนส่วนใหญ่

ในสังคม อันมีมูลเหตุมาจากกระบวนการเปลี่ยนแปลงทางสังคมวัฒนธรรมโดยเฉพาะปรากฏการณ์ที่เกิดขึ้นจาก

กระแสโลกาภิวัตน์ ที่ท�าให้ระบบการสื่อสาร การแพร่กระจายของเทคโนโลยี การเข้าถึงข้อมูล และส่งผลถึง

การเสพและน�าเสนอรูปแบบหรืออตัลกัษณ์ใหม่ทางวัฒนธรรมจากผูค้นในสงัคมทีม่คีวามแตกต่างและหลากหลาย 

และยากแก่การคาดเดาไว้ว่ากระแสหรือรูปแบบทางวัฒนธรรมใดจะกลายเป็นกระแสทีไ่ด้รับความนยิมของสังคม

ที่ก�าลังจะเกิดขึ้นในทุกชั่วขณะ

 นักวิชาการสายวัฒนธรรมศึกษาได้ท�าการจัดแบ่งประเภทของลักษณะที่เรียกว่าวัฒนธรรมสมัยนิยม 

ซึ่งปรากฏตัวอยู่ในรูปแบบต่าง ๆ ในวิถีการด�าเนินชีวิตของผู้คนในสังคม ได้แก่ 1) วัตถุสิ่งของที่ได้รับความนิยม 

2) รายการโทรทัศน์ที่มีสถิติการเปิดดูจ�านวนมาก หรือหนังติดอันดับ เพลง ละคร เกมโชว์ที่ได้รับความนิยม 

3) พฤตกิรรมของผูค้น เช่น การสกั การเจาะ ท่าเต้น 4) เทรนด์ (Trend) เช่น ความนยิมในการอนรัุกษ์ส่ิงแวดล้อม 

การใช้ถุงผ้า การโหยหาอดีต ความคิดชาตินิยม การตื่นเทคโนโลยี 5) เหตุการณ์ เช่น การไปดูพระอาทิตย์ขึ้น 

การชมคอนเสิร์ต และ 6) ความคลั่งไคล้ในตัวของบุคคลที่มีชื่อเสียง เป็นต้น ซึ่งประเด็นต่าง ๆ เหล่านี้ถือเป็น

เคร่ืองช้ีวัดว่าวัตถุทางวัฒนธรรมแบบใดคือวัตถุทางวัฒนธรรมที่เป็นกระแสของวัฒนธรรมสมัยนิยม พัฒนา 

กิติอาษา (2546) ได้น�าเสนอความหมายของแนวคิดวัฒนธรรมสมัยนิยม โดยแบ่งออกเป็น 6 หมวดหมู่ ได้แก่ 

1) วัฒนธรรมอะไรก็ตามที่เป็นที่ยอมรับและช่ืนชอบของคนจ�านวนมาก 2) วัฒนธรรมที่หลงเหลืออยู่จาก
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ดนตรีไทยร่วมสมัยในบริบทสังคมไทย

การให้ค�านิยามวัฒนธรรมของชนช้ันน�าหรือวัฒนธรรมของชนช้ันสูง หรือเป็นวัฒนธรรมของชนช้ันส่วนใหญ่

ในสังคม 3) วัฒนธรรมมวลชนหรือเป็นวัฒนธรรมทีถู่กผลติ เผยแพร่และโฆษณาในระบบการตลาด 4) วัฒนธรรม

ที่มีแหล่งก�าเนิดมาจากประชาชน 5) พ้ืนที่หรือปริมณฑลของการต่อสู ้ระหว่างพลังของกลุ ่มคนที่ถูก

เอารัดเอาเปรียบกับกลุ่มคนผู้ที่มีอ�านาจในการครอบง�าสังคม และ 6) วัฒนธรรมที่เกิดข้ึนภายหลังการพัฒนา

อตุสาหกรรมและการขยายตวัของชุมชนเมอืง ดงันัน้ จงึสามารถสรุปได้ว่า วัฒนธรรมสมยันยิมทีป่รากฏข้ึนในกลุม่

ดงักล่าวซ่ึงมอีทิธพิลมาจากระบบอตุสาหกรรมน้ัน วัฒนธรรมสมยันยิม ก็คอื วิถีการด�าเนนิชีวิตของผูค้นในวิถีชีวิต

ประจ�าวัน

 จากการจัดแบ่งประเภทและการนิยามความหมายของปรากฏการณ์ทางวัฒนธรรมตามแนวคิด

เร่ืองวัฒนธรรมสมัยนิยมโดยนักวิชาการสายวัฒนธรรมศึกษา ดนตรีไทยร่วมสมัยถือเป็นปรากฏการณ์

ทางวัฒนธรรมอีกรูปแบบหนึ่งอีกหลากหลายรูปแบบท่ีเกิดข้ึนภายใต้ขอบเขตและค�านิยาม ดังนั้น ในการวิจัยนี้

จงึได้น�าดนตรีไทยร่วมสมยัมาใช้เป็นเสมอืนพ้ืนทีแ่ห่งการศกึษา เพ่ือท�าความเข้าใจการให้ความหมาย สถานภาพ

และบริบททางวัฒนธรรม อันจะน�าไปสู่การศึกษารูปแบบทางวัฒนธรรมอื่น ๆ ที่เป็นปรากฏการณ์วัฒนธรรม

สมัยนิยมภายใต้บริบทสังคมไทยต่อไป

วัตถุประสงค์ 

 1. เพื่อศึกษาการให้ความหมายและสถานภาพดนตรีไทยร่วมสมัยในบริบทสังคมไทย

 2. เพื่อศึกษาบริบททางวัฒนธรรมของดนตรีไทยร่วมสมัยในบริบทสังคมไทย

ขอบเขตการวิจัย 

 1. ขอบเขตด้านเนื้อหา

 ผู้วิจัยก�าหนดขอบเขตด้านเนื้อหาที่มีความเก่ียวข้องกับประเด็นการวิจัย โดยน�าเสนอข้อมูลให้มี

ความสอดคล้องกับวัตถุประสงค์ ได้แก่

 1) แนวคิดเรื่องวัฒนธรรมสมัยนิยม (Popular Culture) น�ามาใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูล วิเคราะห์ 

ตีความ และน�าเสนอข้อมูล เนื่องจากดนตรีไทยร่วมสมัยถือเป็นวัฒนธรรมสมัยนิยมที่เกิดขึ้นจากการผสมผสาน

ระหว่างดนตรีไทยแบบประเพณนิียมผนวกเข้ากับวัฒนธรรมดนตรีอืน่โดยเฉพาะดนตรีตะวันตก และได้ถูกเผยแพร่

ผ่านช่องทางการสื่อสารมวลชน กระทั่งได้รับความนิยมจากประชาชนทั่วไป ซ่ึงแนวคิดดังกล่าวจะได้สะท้อน

ให้เห็นถึงระบบโครงสร้างทางสังคมวัฒนธรรมไทย ตลอดจนประเด็นอื่น ๆ ที่เก่ียวข้องในวิธีวิทยาตามแนวคิด

ในยุคหลังสมัยใหม่ (Postmodern)

 2) วิจัยที่เกี่ยวข้อง เป็นการน�าเสนอเนื้อหาที่แบ่งออกเป็น 2 ส่วน ได้แก่ 1) งานวิจัยดนตรีร่วมสมัย

ที่ได้มีผู้วิจัยอยู่ก่อนในเบื้องต้น และ 2) งานวิจัยและงานศึกษาอื่น ๆ ที่เก่ียวข้องกับประเด็นการวิจัยโดยใช้

แนวคิดวัฒนธรรมสมัยนิยม และตัวอย่างงานวิชาการอื่น ๆ ที่สามารถน�ามาใช้ในการเป็นแนวทาง
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เชาวน์มนัส ประภักดี และ กิตติกรณ์ นพอุดมพันธุ์

ในการด�าเนินการวิจัย เพื่อให้การวิจัยดนตรีไทยร่วมสมัยในครั้งนี้ส�าเร็จลุล่วง เติมเต็มเนื้อหา และอภิปรายผล

ที่เชื่อมโยงไปสู่ประเด็นส�าคัญทางสังคมให้เกิดความสมบูรณ์ที่สุด

 3) นิยามความหมายและสถานภาพของดนตรีไทยร่วมสมัย เป็นการน�าเสนอข้อมูลจากการสัมภาษณ์

และทบทวนวรรณกรรมทีไ่ด้มผีูน้ยิามความหมายและสถานภาพของค�าว่าดนตรีไทยร่วมสมยั ทัง้นี ้ผูวิ้จยัเลง็เหน็

ถึงค�าว่าดนตรีไทยร่วมสมัยถือเป็นค�าส�าคัญในวัฒนธรรมดนตรีไทยและสังคมนักวิชาการดนตรีในสังคมไทย 

ทีม่กีารนยิามความหมายอย่างหลากหลาย และความหมายทีถู่กนยิามข้ึนโดยเฉพาะจากกลุม่ผูม้อี�านาจหรือบทบาท

ส�าคัญในการเผยแพร่หรือผลิตซ�้าชุดความรู้ (วาทกรรม) ของค�าว่าดนตรีไทยร่วมสมัยที่ปรากฏผ่านสถาบันและ

เครื่องมือต่าง ๆ  ในสังคมต่างล้วนถูกน�าไปใช้ผลิตซ�า้หรือน�าเสนออย่างต่อเนื่อง เช่น สถาบันการศึกษา ที่ถกูผลิต

ซ�้าความรู้ผ่านการจัดการเรียนการสอน เอกสารทางวิชาการ หนังสือ ต�ารา เป็นต้น ดังนั้น ประเด็นในการนิยาม

ความหมายและค�าอธิบายที่อยู่ภายใต้นิยามความหมายของกลุ่มตัวอย่างที่น�ามาใช้ในการวิจัยคร้ังนี้ จึงน�ามาสู่

การก�าหนดวัตถุประสงค์ของการวิจัย 

 4) บริบททางวัฒนธรรมของดนตรีไทยร่วมสมัย เป็นการสังเคราะห์และน�าเสนอข้อมูลเก่ียวกับ

องค์ประกอบต่าง ๆ ที่อุดมอยู่ในผลงานดนตรีไทยร่วมสมัย จากการเก็บข้อมูลวงดนตรีไทยร่วมสมัยที่ปรากฏ

อยู่ในปัจจุบัน 

 2. ขอบเขตด้านกลุ่มตัวอย่างที่ใช้ในการวิจัย

 กลุ่มตัวอย่างที่ใช้ในการวิจัยคร้ังนี้มีการก�าหนดให้มีความสอดคล้องกับวัตถุประสงค์การวิจัย จ�านวน 

23 คน ประกอบด้วย 1) กลุ่มนักวิชาการดนตรีที่มีอิทธิพลและพลวัตต่อการก�าหนดความรู้ความจริงและ

การขับเคลื่อนความรู้ด้านดนตรีในสังคมไทย ซ่ึงความรู้ที่ถูกผลิตและน�าเสนอผ่านนักวิชาการกลุ่มนี้จะได้รับ

การยอมรับและถูกน�าไปใช้ในการอ้างอิง และ 2) กลุ่มศิลปิน/นักดนตรีไทยร่วมสมัยที่มีการจัดตั้งวงดนตรีและ

น�าเสนอผลงานเก่ียวกับดนตรีไทยร่วมสมัย ซ่ึงเป็นผู้ที่มีประสบการณ์ มีผลงานและน�าเสนอผลงานดนตรีไทย

ร่วมสมัยในปัจจุบันมาแล้วไม่น้อยกว่า 5 ปี

วิธีด�าเนินการวิจัย 

 งานวิจัยนี้เป็นงานวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยมีวิธีการเก็บรวบรวมข้อมูลจาก

การศึกษาเอกสารและสัมภาษณ์ผู้มีส่วนเกี่ยวข้อง โดยมีวิธีด�าเนินการวิจัยตามล�าดับ ดังนี้

 ข้ันตอนที่ 1 ศึกษาแนวคิดและงานวิจัยที่เก่ียวข้อง ได้แก่ ประวัติและพัฒนาการดนตรีในสังคมไทย 

แนวคิดวัฒนธรรมสมัยนิยม และงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับประเด็นการวิจัย

 ข้ันตอนที่ 2 ก�าหนดผู้ให้ข้อมูล (Key Informants) 2 กลุ่ม ได้แก่ 1) กลุ่มนักวิชาการดนตรี และ 

2) กลุ่มตัวแทนศิลปินและนักดนตรีผู้สร้างสรรค์ผลงานดนตรีไทยร่วมสมัย โดยมีวิธีการคัดเลือกกลุ่มผู้ให้ข้อมูล

จากการสนทนากลุ่ม (Focus Group) จากผู้ทรงคุณวุฒิจ�านวน 5 ท่าน เพื่อคัดเลือกกลุ่มตัวอย่าง 
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ดนตรีไทยร่วมสมัยในบริบทสังคมไทย

 ขั้นตอนที่ 3 สร้างเครื่องมือการวิจัย ได้แก่ 1) การวิเคราะห์เอกสาร โดยการอ่าน วิเคราะห์ ตีความ 

และจัดหมวดหมู่ข้อมูล 2) แบบสัมภาษณ์ ก�าหนดโครงสร้างค�าถามที่สอดคล้องกับวัตถุประสงค์ และ

3) ตรวจสอบคุณภาพของเครื่องมือและการประเมินโดยผู้ทรงคุณวุฒิก่อนน�าไปใช้

 ขั้นตอนที่ 4 เก็บรวบรวมข้อมูล ได้แก่ 1) จากเอกสาร และ 2) จากการสัมภาษณ์

 ขั้นตอนที่ 5 วิเคราะห์ข้อมูลจากเนื้อหา (Content analysis) ด้วยการวิเคราะห์ ตีความ และสังเคราะห์

ข้อมูลจากเอกสารและการสัมภาษณ์ในประเด็นที่สอดคล้องกับวัตถุประสงค์ 

 ข้ันตอนที ่6 สรุปและน�าเสนอผลการวิจยัแบบพรรณนาวิเคราะห์ (descriptive analytics) และอภปิราย

ผลการวิจัย 

ผลการวิจัย

 1. ความหมายและสถานภาพของดนตรีไทยร่วมสมัย

 จากการเก็บรวบรวมข้อมูลจากเอกสารและสัมภาษณ์การให้ความหมายของค�าว่าดนตรีไทยร่วมสมัย

จากนักวิชาการดนตรีและนักดนตรีหรือศิลปินผู้สร้างสรรค์และน�าเสนอผลงานด้านดนตรีไทยร่วมสมัยในปัจจุบัน 

สามารถจ�าแนกการให้ความหมายของค�าว่าดนตรีไทยร่วมสมัย ดังนี้

 1) ความหมายของดนตรีไทยร่วมสมัยตามหลักการทางวิชาการศิลปะตะวันตกที่ได้นิยามความหมาย

ไว้เช่นเดียวกันกับค�าว่าดนตรีร่วมสมัย (Contemporary Music) โดยใช้ช่วงระยะเวลาเป็นตัวก�าหนดรูปแบบ

ของผลงานทางดนตรีที่เกิดข้ึน ซ่ึงผลงานที่เกิดข้ึนในลักษณะร่วมสมัยเป็นผลงานทางดนตรีที่ถูกสร้างสรรค์ข้ึน

ในช่วงศตวรรษที่ 20 เป็นต้นมา โดยมีจารีตการประพันธ์ผลงานทางดนตรีที่แตกต่างออกไปจากขนบเดิม

ของการประพันธ์ดนตรีคลาสสิกแบบตะวันตก แต่จะเป็นลักษณะของการสร้างสรรค์ผลงานทางดนตรีที่มี

ความหลากหลาย ผดิแผกและแตกต่างออกไปจากเดมิ ทัง้ทีเ่ป็นการสร้างสรรค์ภายในดนตรีคลาสสิกด้วยกันเอง 

การน�าดนตรีจากวัฒนธรรมอืน่เข้ามาร่วมสร้างสรรค์ ตลอดจนการใช้เทคโนโลยแีละสือ่มลัตมิเีดยีทีท่นัสมยัต่าง ๆ  

เข้ามามส่ีวนร่วมในการสร้างสรรค์ผลงานทางดนตรี ทัง้นี ้จากหลกัคดิดงักล่าวจงึน�ามาสู่การนยิามความหมายของ

ค�าว่าดนตรีไทยร่วมสมัย ที่มีการนิยามความหมายว่าเป็นดนตรีที่มีลักษณะของการสร้างสรรค์ผลงานทางดนตรี

ไทย ที่มีความแปลกใหม่ไปจากขนบของการสร้างสรรค์ในแบบฉบับเดิมที่เคยด�าเนินการมาอย่างต่อเนื่อง แต่

ดนตรีไทยร่วมสมัยที่เกิดข้ึนภายใต้กรอบคิดดังกล่าวนี้ คือ ผลงานทางดนตรีไทยที่มีการสร้างสรรค์ข้ึนใหม่ทั้ง

การสร้างสรรค์จากองค์ประกอบภายในดนตรีไทยเอง และการผสมผสานกับดนตรีอื่น ๆ โดยเฉพาะการน�า

หลักการ แนวคิด หรือกลวิธีในการสร้างสรรค์ผลงานทางดนตรีไทยกับองค์ประกอบทางดนตรีของตะวันตก

เป็นส�าคัญ 

 2) ความหมายของดนตรีไทยร่วมสมัยในบริบททางประวัติศาสตร์ดนตรี ซ่ึงเป็นการให้ความหมายของ

ค�าว่าดนตรีไทยร่วมสมยัทีม่คีวามหมายเช่นเดยีวกันกับค�าว่าดนตรีไทยประยกุต์ทีม่กีารใช้ค�าดงักล่าวอยูก่่อนหน้า 

และได้น�าค�าว่าร่วมสมัยที่เกิดขึ้นในวงการศิลปะมาใช้แทนค�าว่าดนตรีไทยประยุกต์อย่างแพร่หลายและสืบเนื่อง
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เชาวน์มนัส ประภักดี และ กิตติกรณ์ นพอุดมพันธุ์

มาถึงปัจจุบัน ปรากฏการณ์คร้ังส�าคัญในการกระตุ้นให้มีการใช้ค�าว่าดนตรีไทยร่วมสมัย เกิดข้ึนจากวงฟองน�้า

ในปี พ.ศ. 2522 โดยบรู๊ซ แกสตนั (Bruce Gaston) ร่วมกับนกัดนตรีไทยช้ันครูหลายท่าน กระทัง่วงฟองน�า้ได้กลายเป็น

ต้นแบบของการสร้างสรรค์ผลงานในแบบฉบับดนตรีไทยร่วมสมัยที่มีการผสมผสานระหว่างแนวคิดทางด้าน

ดนตรีไทย รวมถึงหลักปรัชญาตะวันออกเข้ากับองค์ความรู้ดนตรีตะวันตกของผู้สร้างสรรค์ผลงาน กระทั่งส่งผล

ให้ค�าว่าดนตรีไทยประยกุต์ทีเ่คยใช้อยูก่่อนหน้าถูกแทนที ่และน�าไปสู่การนยิามความหมายของผลงานทางดนตรี

ที่มีการผสมผสานระหว่างดนตรีไทยและดนตรีตะวันตกที่ปรากฏอยู่ในประวัติศาสตร์สังคมดนตรีไทย อาทิ 

วงปี่พาทย์ดึกด�าบรรพ์ ดนตรีประกอบละครร้อง ละครพันทาง แตรวง และวงเคร่ืองสายผสม รวมถึงผลงาน

ทางดนตรีประเภทอื่น ๆ ที่เกิดขึ้นในยุคหลัง ที่มีส่วนผสมทางดนตรีโดยการน�าองค์ประกอบของดนตรีไทยมาใช้

เป็นวัตถุดบิหลกัร่วมกับดนตรีตะวันตก กระทัง่น�าไปสูก่ารสร้างแนวเพลงทีม่คีวามแตกต่างหลากหลายกันออกไป

ตามยุคสมัยและปรับเปลี่ยนไปตามรสนิยมของผู้ฟังกระแสหลัก

 3) ความหมายของดนตรีไทยร่วมสมัยในมิติของการช่วงชิงความหมาย พ้ืนที่ และบทบาทใหม่ของ

การน�าเสนอ โดยเป็นการให้ความหมายของดนตรีไทยที่ปรากฏตัวอยู่ในบริบทอื่น ที่มีความแตกต่างไปจากบริบท

หรือพื้นที่เดิม อาทิ ถูกใช้ในการประกอบพิธีกรรมและงานด้านความบันเทิงที่เคยด�าเนินมา ดังนั้น การปรากฏตัว

ของดนตรีไทยทั้งที่เป็นเครื่องดนตรี วงดนตรี ท�านองและแนวเพลงทั้งที่เป็นไปในรูปแบบของดนตรีไทยดั้งเดิม

ตามแบบขนบ และดนตรีไทยชนดิใหม่ทีม่กีารผสมผสานกับดนตรีตะวันตก จงึท�าให้คณุค่า ความหมายและบทบาท

แต่เดิมที่เคยด�าเนินมาอย่างต่อเนื่องถูกช่วงชิงไปสู่การให้คุณค่าและมีบทบาทชนิดใหม่ เช่น การน�าวงดนตรีไทย

ไปใช้ในพ้ืนที่ทางการเมือง การน�าเสนอดนตรีไทยในแบบการยืนบรรเลง การแสดงท่าทางของผู้บรรเลง 

หรือเสียงใหม่ที่ถูกสร้างสรรค์ข้ึนจากเคร่ืองดนตรีไทยที่แตกต่างไปจากขนบการบรรเลงในรูปแบบเดิม และ

การผสมผสานของดนตรีไทยกับดนตรีอื่นท่ีมีการน�าเสนอในรูปแบบที่แตกต่างหลากหลายนอกขอบเขตของ

วัฒนธรรมดนตรีไทยที่เคยด�าเนินมา

 4) ความหมายของดนตรีไทยร่วมสมัยเชิงคุณค่า เป็นการนิยามความหมายโดยก�าหนดคุณสมบัติของ

การสร้างสรรค์ผลงานทางดนตรีไทย ที่น�าไปสู่การบูรณาการให้เข้ากับวิถีการด�าเนินชีวิตของผู้คนในยุคปัจจุบัน 

โดยมีกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานทางดนตรีบนพ้ืนฐานของความงามของการฟัง สร้างเสริมสุนทรียะให้แก่

ผู้คนและสังคม ตลอดจนผลงานที่ถูกสร้างสรรค์ขึ้นนั้นจะต้องน�าไปสู่การขบคิด วิพากษ์วิจารณ์ และกลายเป็น

ต้นแบบหรือแนวทางของการพัฒนาหรือสร้างสรรค์ผลงานใหม่ให้แก่ศลิปินคนอืน่ต่อไป โดยผลงานทีถู่กสร้างสรรค์

ขึ้นนั้นจะต้องได้รับความนิยมและเป็นที่ยอมรับจากคนส่วนใหญ่ในสังคม

 5) ดนตรีไทยร่วมสมัยเป็นสิ่งที่ไม่มีนิยามตายตัว แต่จะเป็นผลงานการสร้างสรรค์ทางดนตรีที่มีการน�า

วตัถุดิบที่เป็นดนตรีไทยและดนตรีอื่น ๆ  เข้ามาผสมผสานแล้วท�าให้เกิดเป็นผลงานทางดนตรีในรูปแบบใหม่ เป็น

ผลงานที่มีการนิยามความหมายที่หลากหลาย ไม่คงที่หรือตายตัว เป็นการนิยามที่เกิดข้ึนจากประสบการณ์ที่

แตกต่างกันออกไปทัง้จากศิลปินผูส้ร้างสรรค์ผลงาน และผูเ้สพผลงานทางดนตรี และผลงานดนตรีไทยร่วมสมยั

ที่เกิดขึ้นนั้นจะต้องได้รับความนิยมจากผู้คนในยุคสมัยนั้น ๆ ด้วย 



106 วารสารวิชาการ มหาวิทยาลัยหอการค้าไทย มนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์

ดนตรีไทยร่วมสมัยในบริบทสังคมไทย

 ด้านสถานภาพของดนตรีไทยร่วมสมัย สามารถแบ่งออกเป็น 2 ยุค ได้แก่ 1) ยุคสมบูรณาญาสิทธิราช 

ดนตรีไทยร่วมสมัยที่เกิดข้ึนในยุคนี้เป็นดนตรีไทยร่วมสมัยที่เกิดข้ึนจากกระแสการแพร่กระจายทางวัฒนธรรม

ความเจริญก้าวหน้าทางเทคโนโลยีจากโลกตะวันตก ภายใต้อิทธิพลของลัทธิล่าอาณานิคมในช่วงการปกครอง

แผ่นดนิโดยพระบาทสมเดจ็พระจอมเกล้าเจ้าอยูหั่ว ทีช่นช้ันปกครองต่างมจีติส�านกึร่วมในการทีจ่�าเป็นจะต้องสร้าง

ความเป็นอารยะผ่านรูปแบบทางวัฒนธรรมต่าง ๆ  ทีเ่กิดข้ึนในสังคมสยามให้ทดัเทยีมกับชาตมิหาอ�านาจตะวันตก 

ดังปรากฏผ่านดนตรีไทยสมัยนิยมที่ปรากฏข้ึนในขณะนั้น ได้แก่ ผลงานของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ 

เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานวัุดตวิงศ์ ในการสร้างสรรค์บทเพลงสรรเสริญพระบารมเีมือ่มกีารเปิดศาลายทุธนาธิการ

ในปี พ.ศ. 2430 การสร้างสรรค์วงดนตรีป่ีพาทย์ดกึด�าบรรพ์ประกอบการแสดงละครดกึด�าบรรพ์ ในปี พ.ศ. 2431 

โดยใช้แนวคดิในการปรับปรุงวงป่ีพาทย์ประกอบการแสดงจากเดมิให้มเีสียงนุม่นวล โดยการเพ่ิมเสยีงทุม้ต�า่หรือ

เบส (Bass) จากฆ้องหุ่ย 7 ใบ ประกอบการขับร้องประสานเสียงแบบตะวันตก (Opera) และน�าเสนอผลงานให้

มีลักษณะเป็นคอนเสิร์ต (Concert) (กรมศิลปากร, 2506) การเข้ามาของแตรฝรั่ง เมื่อราวปี พ.ศ. 2441 ท�าให้

เกิดวัฒนธรรมดนตรีแตรวงและได้มีการน�าเพลงไทยไปใช้ในการบรรเลงประกอบแตรวง เป็นประดิษฐกรรมทาง

ดนตรีที่เกิดขึ้นจากกองทัพในการแสดงแสนยานุภาพ เครื่องประกอบพระเกียรติยศ และบรรเลงในโอกาสต่าง ๆ  

(สธน โรจนตระกูล, 2559) ปี พ.ศ. 2465 ยุคแรกเริ่มของเพลงไทยสากลที่มีรากฐานการนิพนธ์จากท�านองเพลง

ไทยเดิม เป็นผลงานของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้าบริพัตรสุขุมพันธุ์ กรมพระนครสวรรค์วรพินิต 

เกิดดนตรีประกอบละครแนวใหม่ทีเ่รียกว่าละครร้องจากแนวคดิการขับร้องแบบตะวันตก โดยใช้เพลงไทยในอตัรา

จังหวะสองช้ันที่สร้างข้ึนใหม่โดยเฉพาะ จากโรงละครปรีดาลัยของพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระนราธิป

ประพันธ์พงศ์ ได้กลายเป็นแรงบันดาลใจให้เกิดละครและดนตรีประกอบในลกัษณะคล้ายคลงึกัน ได้แก่ ละครพูด 

ละครร้อง และละครสังคีต มีเนื้อหากระชับ ร่วมสมัยกับสังคมและความเป็นจริงของผู้คน (วีณา วีสเพ็ญ, 2549) 

ในสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวนี้ พระองค์ทรงมีพระราชปณิธานในการอุปถัมภ์ศิลปวัฒนธรรม 

ดังสะท้อนผ่านการจัดตั้งกรมมหรสพ ดนตรีไทยร่วมสมัยนอกจากจะสะท้อนผ่านผลงานการจัดตั้งวงซิมโฟนี

ออร์เคสตราหรือวงเคร่ืองสายฝร่ังหลวง โดยพระเจนดริุยางค์ (ปิต ิวาทยกร) และท่านถือเป็นบคุคลส�าคญัในการน�า

ความรู้ด้านการปฏิบัติและทฤษฎีดนตรีตะวันตกมาสู่ระบบการศึกษาของไทย และเพลงไทยจ�านวนมากได้รับ

การบันทึกข้อมูลด้วยโน้ตสากล (พูนพิศ อมาตยกุล, 2540) ในช่วงรัชกาลเดียวกันยังเกิดวงดนตรีไทยประเภท

วงเครื่องสายที่มีการผสมวงกับเครื่องดนตรีตะวันตก คือ วงเครื่องสายผสมเปียโน วงเครื่องสายผสมออร์แกน 

วงเคร่ืองสายผสมแมนโดลิน วงเคร่ืองสายผสมโอโบ วงเคร่ืองสายผสมซอฝร่ัง และวงเคร่ืองสายผสม

หีบเพลงชัก และการน�าดนตรีไทยไปใช้ในการประกอบการฉายภาพยนตร์เงียบ ตลอดจนเกิดการบันทึก

เสียงเพลงไทยและบทเพลงประเภทต่าง ๆ ที่ได้รับความนิยมลงในแผ่นเสียงเพ่ือจ�าหน่ายเป็นจ�านวน

มากในช่วงสมัยรัชกาลที่ 6 และรัชกาลที่ 7 ที่มีอยู่อย่างแพร่หลาย 

 2) ยุคหลังเปลี่ยนแปลงการเมืองการปกครองถึงปัจจุบัน (พ.ศ. 2565) ดนตรีไทยร่วมสมัยมีสถานภาพ

ที่หลากหลายอย่างมาก ทั้งสถานภาพที่ปรากฏในมิติทางการเมืองในการสืบทอดเจตนารมณ์ของรัฐเพ่ือ

ประชาสัมพันธ์นโยบายรัฐชาตินิยม ผ่านวงดนตรีที่มีชื่อว่า วงดนตรีกรมโฆษณาการหรือวงดนตรีประชาสัมพันธ์ 
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แม้มติด้ิานการเมอืงวงดนตรีกรมประชาสัมพันธ์จะท�าหน้าทีใ่นการประชาสมัพนัธ์นโยบายรัฐชาตนิยิม แต่มติทิาง

สุนทรียศาสตร์ ผลงานที่ถูกสร้างสรรค์จากวงดนตรีกรมประชาสัมพันธ์ได้กลายเป็นต้นแบบของวงดนตรี

ร่วมสมัยที่ได้ผลิตผลงานจ�านวนมาก รวมถึงได้วางรากฐานการผสมผสานระหว่างดนตรีไทยกับดนตรีตะวันตก 

หรือที่เรียกลักษณะการบรรเลงในรูปแบบใหม่นี้ว่าสังคีตสัมพันธ์ และถือเป็นพัฒนาการส�าคัญของวงดนตรีไทย

สากล เช่น วงสุนทราภรณ์ วงสังคีตประยุกต์ ที่มีครูดนตรีคนส�าคัญทั้งจากวงการดนตรีไทยและดนตรีตะวันตก

ร่วมมือในการสร้างสรรค์ผลงาน มิติด้านการสนับสนุนนโยบายรัฐด้านเศรษฐกิจ ต่อต้านลัทธิคอมมิวนิสต์ และ

การยึดมั่นในความภักดีต่อสถาบันกษัตริย์โดยศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ นาคสวัสดิ์ ผ่านระบบการส่ือสารมวลชน 

(อทุศิ นาคสวัสดิ,์ 2526) มติด้ิานการสร้างบรรทัดฐานให้แก่เยาวชนผ่านผลงานจ�านวนมากทีถู่กบรรจอุยูใ่นหลกัสูตร

ขับร้องส�าหรับนักเรียน และเผยแพร่สู่สาธารณชนทางวิทยุโรงเรียนของศูนย์เทคโนโลยีทางการศึกษา กระทรวง

ศึกษาธิการ จากฝีมือของคุณหญิงช้ิน ศิลปบรรเลง ถือเป็นนวัตกรรมใหม่ของดนตรีไทยภายใต้บทบาทของ

การเป็นแบบเรียนมาตรฐาน ท�าหน้าที่กล่อมเกลาให้นักเรียนทั่วประเทศรู้จักและซาบซึ้งในศิลปะและวัฒนธรรม

ภายใต้กรอบความเป็นไทย ขณะเดียวกันในมิติด้านการเมืองดนตรีไทยร่วมสมัยได้กลายเป็นเคร่ืองมือใน

การปลุกระดมมวลชนในการต่อต้านและตอบโต้อ�านาจรฐัและความไม่เป็นธรรมในสงัคม ดังปรากฏอยู่ในผลงาน

ของวงดนตรีต้นกล้า โดยมีแกนน�าคนส�าคัญในการขับเคลื่อนแนวคิดศิลปะเพื่อชีวิต ศิลปะเพ่ือประชาชนของ

จิตร ภูมิศักดิ์ เพ่ือท�าหน้าที่ขับเคลื่อนอุดมการณ์ทางการเมืองของกลุ่มคนหนุ่มสาวในยุคโหยหาประชาธิปไตย 

ความเสมอภาค และเรียกร้องความเป็นธรรมของผูค้นกลุม่แรงงาน เช่นกันกับวงการะเกดโดยกลุม่นกัดนตรีไทย

กึ่งสมัครเล่น ที่มีอุดมการณ์ทางการเมืองของวงไปในทิศทางเดียวกัน กระทั่งภายหลังจากสถานการณ์ทางสังคม

ได้คลี่คลายจากเหตุการณ์ทางการเมืองหลังปี พ.ศ. 2519 

 บริบทของประชาคมโลกเกิดการแพร่กระจายของความเจริญก้าวหน้าทางเทคโนโลยี ศิลปวิทยาการ

ชนดิใหม่ และระบบเศรษฐกิจแบบก้าวกระโดดในยคุโลกาภวัิฒน์ ได้ส่งผลให้เกิดผลงานสร้างสรรค์ในรูปแบบของ

ดนตรีไทยร่วมสมยัถูกสร้างสรรค์ข้ึนเป็นจ�านวนมาก ทัง้ด้านการสร้างความบนัเทงิในการตอบสนองความต้องการ

ของคนในสังคมในรูปแบบที่แตกต่างหลากหลายจนเกิดเป็นวงดนตรีไทยร่วมสมัย น�าโดยวงฟองน�้า จากผลงาน

ของนักดนตรีชาวสหรัฐอเมริกานามว่าบรูซ แกสตัน ที่ได้ศึกษา ท�าความเข้าใจดนตรีไทย วัฒนธรรมและ

หลกัปรัชญา ผนวกกับการประสานความร่วมมอืในการสร้างสรรค์ผลงานกับนกัดนตรีทัง้ไทยและตะวันตก ทดลอง

และปรากฏเป็นผลงานทางดนตรีจ�านวนมากทีไ่ด้รับการเผยแพร่ทัง้บนัทกึเสียง การแสดงภายในและต่างประเทศ 

ตลอดจนปัจจัยด้านธุรกิจและระบบการส่ือสารมวลชน ที่ส่งผลให้วงฟองน�้าเป็นที่รู้จักและมีช่ือเสียงอย่างมาก

ในสังคมไทย แม้จะมีวงดนตรีไทยร่วมสมัยที่สร้างสรรค์ผลงานอยู่ก่อนหน้า เช่น วงโปรมูสิกา ในขณะเดียวกัน

การเกิดข้ึนของวงดนตรีที่นิยามตนเองว่าเป็นวงดนตรีไทยร่วมสมัยทั้งที่ได้อิทธิพลทางความคิดมาจากวงฟองน�า้ 

และวงดนตรีอืน่ ๆ  ทีไ่ด้รับอทิธพิลทางความคดิมาจากความรู้ด้านดนตรีตะวันตกร่วมสมยั ได้ส่งผลให้เกิดวงดนตรี

และรูปแบบการสร้างสรรค์ผลงานทีม่ลีกัษณะไปในแนวทางของดนตรีไทยร่วมสมยัจ�านวนมาก ได้แก่ วงกังสดาล 

วงไหมไทย วงกอไผ่ วงบอยไทย วงภมุริน วงเบญจรงค์ วงป๋อมบอยไทย/บางกอกไซโลโฟน วงก�าไล วงโจงกระเบน 

วงดุริยางค์ซิมโฟนีกรุงเทพ วงดุริยางค์สากล กรมศิลปากร วง B.T.C. แห่งกองการสังคีต กรุงเทพมหานคร 
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ดนตรีไทยร่วมสมัยในบริบทสังคมไทย

วงดริุยางค์ฟิลฮาร์โมนิกแห่งประเทศไทย วงเจริญกรุงบางกอกแซ็กโซโฟน ควอเตด็ สยามวินด์ วงขุนอนิแจ๊สออฟ

สยาม/บางกอกอคูสติก วงสไบ วงก�าไล วงเพชรจรัสแสง วง ASIA7 วง Bangkok Wakeup วงชื่นเอยชื่นใจ 

และศิลปินด้านดนตรีไทยร่วมสมัย เช่น เทวัญ ทรัพย์แสนยากร ประภาส ชลศรานนท์ นพ โสติพันธ์ ธนิศร์ 

ศรีกลิ่นดี อานันท์ นาคคง ธชย ประทุมวรรณ และนักร้องและวงดนตรีที่มีผลงานกระแสนิยม (Popular Music) 

จากค่ายเพลงนธิิทศัน์ โปรโมช่ัน ทีไ่ด้น�าเสนอผลงานในรูปแบบของเพลงไทยสากล เพลงลกูทุง่ และเพลงลกูกรุง 

แต่มีการผสมผสานท�านองทางดนตรีกับดนตรีไทยในหลายผลงาน เช่น วงแกรนด์เอ็กซ์ วงดิอิมพอสซิเบิ้ล

วง 18 กะรัต และศิลปินของบริษัทนิธิทัศน์ เช่น สุเทพ วงศ์ก�าแพง สวลี ผกาพันธ์ ดนุพล แก้วกาญจน์ 

อเุทน พรหมมนิทร์ ตวงสิทธ์ิ เรียมจนิดา ไพจติร อกัษรณรงค์ รวมไปถึงในมติขิองแวดวงวิชาการดนตรี ดนตรีไทย

ร่วมสมยัถูกสร้างสรรค์และน�าเสนอในรูปแบบวิชาการผ่านการวิจยั ต�ารา หนงัสือ งานสร้างสรรค์ โดยนกัวิชาการ

ดนตรี ได้แก่ ปัญญา รุ่งเรือง ณัชชา พันธุ์เจริญ วีรชาติ เปรมานนท์ ณรงค์ฤทธิ์ ธรรมบุตร ดนู ฮันตระกูล 

โกวิทย์ ขันธศิริ และการจัดการเรียนการสอนในหลักสูตรที่มีความเกี่ยวข้องกับดนตรีไทยร่วมสมัย

 2. บริบททางวัฒนธรรมของดนตรีไทยร่วมสมัย

 ดนตรีไทยร่วมสมัยตามแนวคิดวัฒนธรรมสมัยนิยมมิได้เป็นเพียงแค่ปรากฏการณ์ทางวัฒนธรรมที่

เกิดข้ึนภายใต้บริบททางสังคมและความนิยมของผู้คนตามกระแสแต่เพียงเท่านั้น แต่ปรากฏการณ์ดนตรีไทย

ร่วมสมัยที่เกิดข้ึนทั้งจากอดีตกระทั่งปัจจุบัน คือ พ้ืนที่ที่ส�าคัญในการศึกษา วิเคราะห์ และท�าความเข้าใจกับ

ปรากฏการณ์ดังกล่าวที่เกิดขึ้น ซึง่จากการวเิคราะห์องค์ประกอบหรือบริบททางวัฒนธรรมที่อุดมอยู่ในดนตรีไทย

ร่วมสมัย ซ่ึงจากศึกษาเอกสารและการสัมภาษณ์ตัวแทนวงดนตรีไทยร่วมสมัย สามารถน�าเสนอบริบททาง

วัฒนธรรมของดนตรีไทยร่วมสมัย ดังนี้

  2.1 แนวคิดในการจัดตั้งวงดนตรี วงดนตรีไทยร่วมสมัยเป็นวงดนตรีที่เกิดข้ึนจากแนวคิดใน

การจัดตั้งวงดนตรี 3 ประการ ได้แก่ 1) ความต้องการของศิลปินหรือนักดนตรีที่มีการทดลองสร้างสรรค์ผลงาน

ทางดนตรีในรูปแบบใหม่ โดยการน�าองค์ความรู้ด้านดนตรีไทยและดนตรีตะวันตกเข้ามาผสมผสานในรูปแบบ

ต่าง ๆ กระทั่งเกิดเป็นผลงานสร้างสรรค์ทางดนตรีในรูปแบบใหม่เกิดข้ึน 2) ความต้องการของศิลปินหรือ

นักดนตรีที่ต้องการน�าเสนอความเป็นไทยให้เป็นที่รู ้จักแก่สังคมวงกว้าง ทั้งในระดับชาติและนานาชาติ 

โดยการผสมผสานระหว่างดนตรีไทยและดนตรีตะวันตกในการดึงดูดความสนใจให้กับคนในสังคม และ 

3) การสร้างสรรค์ผลงานเพื่อให้เกิดความแตกต่าง น่าสนใจ และได้รับความนิยมจากคนหมู่มาก อันจะน�าไปสู่

การสร้างรายได้ให้กับผู้ประกอบอาชีพทางดนตรี โดยเฉพาะดนตรีไทยจากผู้ว่าจ้างในการน�าดนตรีไปบรรเลง

ในงานต่าง ๆ 

  2.2 สมาชิกของวงดนตรีไทยร่วมสมัย ได้แก่ นักดนตรีที่อยู่ภายใต้สังกัดของสถาบันกษัตริย์และ

ชนช้ันปกครองในยคุสมบรูณาญาสิทธิราชย์ และพบว่าหลงัยคุสมบรูณาญาสิทธริาชย์ประกอบด้วย นกัดนตรีทีอ่ยู่

ภายใต้สังกัดหน่วยงานภาครัฐ กลุ่มประชาคมที่ขับเคลื่อนทางการเมือง นักดนตรีอิสระ ศิลปินมืออาชีพ ศิลปิน

สมัครเล่น นักเรียน นักศึกษา ครู อาจารย์ เจ้าของธุรกิจ ตลอดจนประชาชนทั่วไปที่มีความสนใจหรือมีความรู้

ด้านดนตรีที่น�าเสนอผลงานด้านดนตรีไทยร่วมสมัย 
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  2.3 เคร่ืองดนตรีหรือวัตถุดบิในการสร้างผลงานดนตรีไทยร่วมสมยั พบว่า ยคุเร่ิมต้นเป็นการน�าเคร่ือง

ดนตรีไทยและเคร่ืองดนตรีตะวันตกน�ามาใช้เป็นวัตถุดบิหลกัในการสร้างสรรค์ผลงาน จากนัน้ด้วยการแพร่กระจาย

ทางวัฒนธรรมและความเจริญก้าวหน้าทางเทคโนโลย ีจงึท�าให้ผลงานดนตรีไทยร่วมสมยัเกิดข้ึนจากเคร่ืองดนตรี

ชนิดอื่น ๆ ได้แก่ เครื่องดนตรีอิเล็กทรอนิกส์ เครื่องดนตรีอาเซียน เครื่องดนตรีพื้นบ้าน พื้นเมือง เครื่องดนตรี

จากวัฒนธรรมอื่น ตลอดรวมถึงวัตถุดิบอื่น ๆ ที่ท�าให้เกิดเสียง ในการน�ามาใช้สร้างสรรค์เสียงให้เป็นดนตรีไทย

ร่วมสมัยในรูปแบบต่าง ๆ 

  2.4 หลักการหรือแนวคดิในการสร้างดนตรีไทยร่วมสมยั เร่ิมต้นจากแนวคดิในการน�าดนตรีไทยผนวก

กับดนตรีตะวันตกท้ังทีป่รากฏจากการผสมผสานเคร่ืองดนตรี แนวคดิ และการทดลองเพือ่น�ามาสร้างสรรค์ให้เกิด

เป็นรูปแบบของดนตรีไทยร่วมสมัย ภายใต้บริบททางที่เปลี่ยนแปลง จากยุคการสร้างความศิวิไลซ์ของสยาม 

สู่ยคุประชาธปิไตยภายใต้นโยบายชาตนิยิม การขับเคลือ่นทางการเมอืงจากกลุม่ประชาคมทีม่อีดุมการณ์สอดคล้อง

และแตกต่างจากภาครัฐ ตลอดรวมถึงการสร้างสรรค์ดนตรีไทยร่วมสมัยภายใต้ความต้องการของเจ้าของธุรกิจ 

เจ้าของผลงาน ทีม่จีดุมุง่หมายในการสร้างสรรค์มคีวามแตกต่างกันออกไปภายใต้มลูเหตแุละปัจจยัทีแ่ตกต่างกัน 

  2.5 วงดนตรีไทยร่วมสมัย พบว่า มีลักษณะของการร่วมวงดนตรีที่มีความแตกต่างหลากหลายกัน

ออกไปตามยคุสมยั ทัง้เป็นรูปแบบทีม่ช่ืีอเรียกและระบเุคร่ืองดนตรีชนดิต่าง ๆ  ในวงดนตรีอย่างชัดเจน โดยเฉพาะ

ในวัฒนธรรมดนตรีไทย และรูปแบบของวงดนตรีที่มีการผสมผสานระหว่างเคร่ืองดนตรีไทยกับเคร่ืองดนตรี

ตะวนัตกหรอืเครือ่งดนตรแีละวตัถดุบิอืน่ ๆ  ทีน่�ามาใช้ในวงดนตรไีทยร่วมสมัย ทีไ่มส่ามารถระบุชือ่วงดงักล่าวได้

แต่วงดนตรีดังกล่าวจะมุ่งเน้นการน�าเสนอเสียงของบทเพลงจากการประพนัธ์ของศิลปิน และความต้องการของ

ผู้ว่าจ้าง 

  2.6 ประเภทของบทเพลงในวงดนตรีไทยร่วมสมยั จะมกีารเรียกช่ือประเภทของบทเพลงหรือรูปแบบ 

(Style) ของบทเพลงที่เกิดจากวงดนตรีไทยร่วมสมัยที่แตกต่างและหลากหลายกันออกไป ได้แก่ ดนตรีไทย

ประยุกต์ ดนตรีไทยสากล ดนตรีคลาสสิก ดนตรีแจซ ดนตรีสมัยนิยม ดนตรีเล่าเรื่อง ดนตรีทดลอง ดนตรีไทย

สมยัใหม่ ดนตรีผสมผสาน ดนตรี Progressive ดนตรี New age ดนตรีอเิลก็ทรอนกิส์ ซ่ึงการสร้างสรรค์บทเพลง

หรือแนวทางดนตรีที่เกิดขึ้นจากวงดนตรีไทยร่วมสมัย มีทั้งการปรับระดับเสียงตะวันตกให้เข้ากับระบบเสียงของ

ดนตรีไทย การปรับระดับเสียงจากดนตรีไทยให้เข้ากับดนตรีตะวันตก ตลอดจนการสร้างสรรค์เสียงข้ึนใหม่

โดยใช้สื่ออิเล็กทรอนิกส์

  2.7 การถ่ายทอดความรู้หรือการฝึกปฏบิตัทิกัษะดนตรีไทยร่วมสมยั จากระบบบ้านดนตรี ส�านกัดนตรี 

วัด วัง ซ่ึงเป็นรากฐานในการถ่ายทอด ฝึกปฏิบัติ และสร้างสรรค์ผลงานทางด้านวัฒนธรรมดนตรีไทยในแบบ

ฉบับดั้งเดิมตามขนบของการถ่ายทอดดนตรีไทยในแบบประเพณี ได้ปรับเปลี่ยนไปสู่สถาบันการศึกษา องค์กร

และหน่วยงานภาครัฐ เอกชน สตูดิโอ ห้องพัก และโลกออนไลน์ ซ่ึงถือเป็นพ้ืนที่ใหม่ในการถ่ายทอด ปฏิบัติ 

ฝึกซ้อม ทดลองและสร้างสรรค์ผลงานดนตรีไทยร่วมสมัย ภายใต้การเปลี่ยนแปลงทางสังคมและเทคโนโลยี

ที่ทันสมัย โดยเฉพาะความสะดวกและย่นระยะเวลาในการสร้างสรรค์ผลงาน
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ดนตรีไทยร่วมสมัยในบริบทสังคมไทย

  2.8 บทบาทหน้าทีแ่ละการน�าดนตรีไทยร่วมสมยัไปใช้ในสังคม พบว่า ดนตรีไทยร่วมสมยัถูกน�าไปใช้

ในการสร้างความบันเทิง ตอบสนองนโยบายชนชั้นปกครอง อุดมการณ์รัฐ น�าไปสู่การประกอบธุรกิจ ประกอบ

อาชีพของนักดนตรี ตอบสนองความต้องการทั้งปัจเจกบุคคล กลุ่มประชาคม กิจกรรมต่าง ๆ ในสังคม หรือ

การเป็นตัวแทนภาพลักษณ์ของความเป็นไทย การพัฒนา และการเปล่ียนแปลงของวัฒนธรรมดนตรีในบริบท

สังคมไทยสู่สายตาชาวโลกในระดับนานาชาติ

  2.9 ช่องทางการเผยแพร่ พบว่า มีการเผยแพร่ทั้งในรูปแบบของงานมหรสพ กิจกรรมต่าง ๆ ของ

หลวงและราษฎร์ในอดีตและปัจจุบัน สถานบันเทิง ร้านอาหาร งานเฉพาะกิจ งานอีเว้นท์ต่าง ๆ ที่มีการว่าจ้าง

จากเจ้าภาพ เจ้าของงานหรือตัวแทนผู้จัดหางาน กิจกรรมต่าง ๆ ทั้งในประเทศและต่างประเทศ ตลอดรวมถึง

เทป ซีดี วีดิทัศน์ สื่อออนไลน์ ได้แก่ เว็บไซต์ เฟซบุ๊ก เพจ และยูทูป 

  2.10 รูปแบบการน�าเสนอวงดนตรีไทยร่วมสมัย พบว่า มีการน�าเสนอในบริบทที่แตกต่างกันออกไป 

ทั้งในรูปแบบที่เป็นทางการและไม่เป็นทางการ มีการจัดการ ออกแบบและวางแผนการน�าเสนอวงดนตรีไทย

ร่วมสมยัทีม่คีวามเก่ียวข้องกับล�าดบัข้ันตอนการแสดง องค์ประกอบของผูแ้สดง การแต่งกาย เพศของผูแ้สดงทัง้ใน

รูปแบบของวงดนตรีหญิงล้วน ชายล้วน ลักษณะการแสดงหรือการบรรเลง เช่น การนั่งบรรเลง การยืนบรรเลง 

อสิระเสรีในการแสดงออก หรือการน�าเสนอในรูปแบบอืน่ ๆ  ภายใต้ความต้องการของผูว่้าจ้าง หรือความต้องการ

ของศิลปินในการน�าเสนอผลงานเพื่อให้เกิดการได้รับความนิยมจากผู้เสพผลงาน 

  2.11 ผู้มีส่วนเก่ียวข้องกับวัฒนธรรมดนตรีไทยร่วมสมัย พบว่า จากอดีตที่ดนตรีไทยร่วมสมัยมี

ความเก่ียวข้องกับสถาบันกษัตริย์และชนช้ันปกครองในการรับวัฒนธรรมต่างชาติและน�าไปสู่การสร้างสรรค์

และเผยแพร่ผลงานทางด้านดนตรีไทยร่วมสมัยนั้น ผลงานดนตรีไทยร่วมสมัยในปัจจุบันได้มีผู้มีส่วนเก่ียวข้อง

เพ่ิมมากข้ึน ซ่ึงผู้เก่ียวข้องกับวัฒนธรรมดนตรีไทยร่วมสมัยที่เพ่ิมมากข้ึนนี้ สอดคล้องกับการเปลี่ยนแปลง

ไปตามบริบททางสังคมที่ท�าให้วัฒนธรรมดนตรีไทยร่วมสมัยเกิดการเปลี่ยนแปลงไปด้วย ได้แก่ ผู้จัดหางาน 

ผู้ว่าจ้าง ช่างแต่งหน้าผู้ออกแบบเสื้อผ้า นักออกแบบการแสดง นักแสดง เจ้าของค่ายเพลง ผู้ออกแบบศิลปิน 

และสื่อมวลชน

  2.12 ความเช่ือของวงดนตรีไทยร่วมสมัย พบว่า ส�าหรับนักดนตรีไทยนั้นยังคงมีระบบความเช่ือ

ทีเ่ป็นไปในรูปแบบเดมิ เน่ืองจากนกัดนตรีทีส่ร้างสรรค์ผลงานดนตรีไทยร่วมสมยัมพีืน้ฐานมาจากการเป็นนกัดนตรี

ไทย หรือการศึกษาและเข้าถึงวัฒนธรรมดนตรีไทยอย่างลึกซ้ึง เช่น บรูซ แกสตัน รวมถึงนักดนตรีที่ไม่ใช่

นักดนตรีไทยก็ยังคงมีขนบหรือแบบแผนวิธีคิดภายใต้กรอบวัฒนธรรมความเป็นไทย ดังนั้น จึงยังคงมีระบบ

ความเชื่อถือและศรัทธาทั้งในวัฒนธรรมดนตรีไทย และวัฒนธรรมไทย ซึ่งสะท้อนผ่านการไหว้ครู การกราบบูชา

ส่ิงศักดิ์สิทธ์ิหรือรูปเคารพ การให้ความส�าคัญกับบทเพลงที่มีสถานภาพสูง และเคร่ืองดนตรีไทย ตลอดจน

ขนบจารีตต่าง ๆ ที่อยู่ในวัฒนธรรมไทย
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เชาวน์มนัส ประภักดี และ กิตติกรณ์ นพอุดมพันธุ์

ประโยชน์ที่ได้รับ

 1) เปิดพืน้ทีท่างวิชาการในการศกึษาดนตรีไทยจากการบรูณาการแนวคดิทฤษฎแีละระเบยีบวิธกีารวิจยั 

เพ่ือให้เกิดองค์ความรู้ด้านดนตรีไทยทีม่คีวามหลากหลาย สามารถทีจ่ะการตัง้ค�าถาม ถกเถียง โต้แย้งทีต่ัง้อยูบ่น

หลักการและเหตุผลทางวิชาการ อันจะน�าไปสู่การขยายผลองค์ความรู้ด้านดนตรีไทยสู่สังคมวิชาการ 

 2) ได้ข้อมูลเพ่ือจัดท�าเป็นฐานข้อมูลความรู้อย่างเป็นระบบอันจะน�าไปสู่การสร้างความเข้าใจ ต่อยอด

และขยายผลแก่วงวิชาการด้านการศึกษาและการสร้างสรรค์เชิงเศรษฐกิจอุตสาหกรรมบันเทิง 

 3) น�าข้อมูลที่ได้ไปสู่การพัฒนา วางแผน และสร้างสรรค์ผลงานทางดนตรีไทยร่วมสมัย และผลงาน

ร่วมสมัยอื่น ๆ ที่สอดคล้องกับความต้องการของผู้คนและบริบททางสังคม บนพ้ืนฐานของความเข้าใจและ

ตระหนักถึงคุณค่า 

สรุปและอภิปรายผล 

 จากการศึกษาดนตรีไทยร่วมสมยัในฐานะทีเ่ป็นวัฒนธรรมประชานยิม (Pop Culture) ตามแนวคดิเร่ือง

วัฒนธรรมสมยันยิมนัน้ พบว่า ความหมายของดนตรีไทยร่วมสมยัมคีวามหลากหลายและแตกต่างกันออกไปตาม

ประสบการณ์และมมุมองความคิดของนักวิชาการและศลิปินผูส้ร้างสรรค์ผลงาน โดยแบ่งออกเป็น 5 ความหมาย 

ได้แก่ 1) ความหมายของดนตรีไทยร่วมสมัยตามหลักการทางวิชาการศิลปะตะวันตกที่ได้นิยามความหมายไว้

เช่นเดยีวกันกับค�าว่าดนตรีร่วมสมยั (Contemporary Music) 2) ความหมายของดนตรีไทยร่วมสมยัในบริบททาง

ประวัติศาสตร์ดนตรี ซึ่งเป็นการให้ความหมายของค�าว่าดนตรีไทยร่วมสมัยที่มีความหมายเช่นเดียวกันกับค�าว่า

ดนตรีไทยประยุกต์ 3) ความหมายของดนตรีไทยร่วมสมยัในมติขิองการช่วงชิงความหมาย พ้ืนที ่และบทบาทใหม่

ของการน�าเสนอ 4) ความหมายของดนตรีไทยร่วมสมยัเชิงคณุค่า และ 5) ดนตรีไทยร่วมสมยัเป็นส่ิงทีไ่ม่มนียิาม

ตายตัว แต่จะเป็นผลงานการสร้างสรรค์ทางดนตรีที่มีการน�าวัตถุดิบที่เป็นดนตรีไทยและดนตรีอื่น ๆ นอกจากนี้

ยังพบว่า ดนตรีไทยร่วมสมยัได้ปรากฏอยูใ่นพ้ืนทีท่างวัฒนธรรมอืน่หรือมสีถานภาพทีแ่ตกต่างกันออกไปในแต่ละ

ช่วงเวลาทางประวัติศาสตร์ ภายใต้การเปลี่ยนแปลงของบริบททางสังคม เศรษฐกิจ การเมือง และความเจริญ

ก้าวหน้าทางเทคโนโลย ีและจากการศึกษาบริบททางวัฒนธรรมของดนตรีไทยร่วมสมยัจากแนวคดิเร่ืองวัฒนธรรม

สมัยนิยมที่มุ่งเน้นการให้คุณค่าและท�าความเข้าใจกับวัฒนธรรมย่อยที่เกิดข้ึนในสังคมอย่างไม่มองข้าม พบว่า 

ดนตรีไทยร่วมสมัยล้วนอุดมไปด้วยองค์ประกอบที่ส�าคัญในการสร้างสรรค์ผลงานดนตรีไทยร่วมสมัย ซ่ึงไม่

แตกต่างไปจากรูปแบบทางวัฒนธรรมดนตรีไทยที่ได้รับการยอมรับว่าเป็นวัฒนธรรมกระแสหลักของสังคมไทย

 แม้ในด้านหนึง่ดนตรีไทยถูกนิยามว่าเป็นรูปแบบทางวัฒนธรรมทีไ่ม่ได้รับความนยิมจากคนในสงัคมไทย

ปัจจุบัน เนื่องจากมีบทบาทและหน้าที่ที่ไม่สอดคล้องกับวิถีการด�าเนินชีวิตของผู้คนและสังคมวัฒนธรรมที่

เปลีย่นแปลงไป แต่ปรากฏการณ์ของดนตรีไทยร่วมสมยัทีเ่กิดข้ึนและด�ารงอยูค่วบคูกั่บสังคมไทยมาอย่างยาวนาน 

แม้จะไม่ได้ถูกสถาปนาให้เป็นดนตรีกระแสหลักอย่างเช่นดนตรีไทย และบางช่วงเวลาทางประวัติศาสตร์ยังถูก

นิยามว่าเป็นส่ิงแปลกปลอมในการท�าลายศิลปวัฒนธรรมอันดีงามของชาติ แต่ด้วยบริบททางสังคมวัฒนธรรม 
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ดนตรีไทยร่วมสมัยในบริบทสังคมไทย

รสนิยมของผู้คน และปรากฏการณ์ต่าง ๆ ที่เกิดขึ้น ได้ส่งผลให้รูปแบบทางวัฒนธรรมเดิมของดนตรีไทยที่เคย

ผูกขาดอยู่กับขนบประเพณีบางประการ เกิดการสร้างสรรค์ ทดลอง จนเกิดเป็นนวัตกรรมทางดนตรีที่ได้รับ

การยอมรับจากผู้คนในสังคม น�าไปสู่การสร้างทางเลือกหรือทางรอดของผู้ประกอบอาชีพด้านดนตรีไทย

ให้สร้างสรรค์ผลงานทางดนตรีไทยในแบบฉบับร่วมสมัย เพื่อตอบสนองความต้องการของผู้คนและสังคม

 ปรากฏการณ์ทีเ่กิดข้ึนจากผลการศกึษาทีก่�าหนดเป็นวัตถุประสงค์ของการศกึษาดนตรีไทยร่วมสมยัจาก

การศึกษาครั้งนี้ สอดคล้องกบัที่ยศ สันตสมบัติ (2554) ได้นิยามถงึคุณสมบัติของรูปแบบทางวัฒนธรรมความว่า

“คุณสมบัติที่ส�าคัญของวัฒนธรรม (Culture) เป็นสิ่งที่ไม่เคยหยุดนิ่ง แต่ต้องมีการเปลี่ยนแปลงและปรับตัว

ภายใต้บริบททางสังคมวัฒนธรรม เศรษฐกิจ การเมือง” (น. 12) ซึ่งแม้ในด้านหนึ่งรูปแบบทางวัฒนธรรมโดย

เฉพาะรูปแบบของศิลปวัฒนธรรมที่มีลักษณะของความเป็นไทย ที่เช่ือมโยงและรักษาไว้ด้วยสถาบันที่มีอ�านาจ

ทางสังคม ซ่ึงมีความพยายามในการหวงห้ามและธ�ารงรักษาไม่ให้ศิลปวัฒนธรรมอันเป็นเอกลักษณ์ประจ�าชาติ

เกิดการเปลี่ยนแปลงนั้น จะมีคุณูปการอย่างมากในบางช่วงของประวัติศาสตร์ แต่คู่ขนานกันนั้นกระบวนการ

ดังกล่าวได้ส่งผลให้วัฒนธรรมใหม่หรือวัฒนธรรมย่อยต่าง ๆ ที่ปรากฏและด�ารงอยู่ในสังคมอย่างมากมายและ

หลากหลายต่างไม่ได้รับการท�าความเข้าใจ การให้คุณค่า และการศึกษาอย่างจริงจัง ซึ่งกระบวนการศึกษาและ

การท�าความเข้าใจในแนวทางดังกล่าวนี้ จึงเป็นการเปิดพ้ืนที่ให้กับวัฒนธรรมย่อยของผู้คนกลุ่มต่าง ๆ ที่มี

ความแตกต่างหลากหลายในสังคม อันจะน�ามาซึ่งการอยู่ร่วมกันของผู้คนและวัฒนธรรมที่มีความแตกต่างอย่าง

เป็นเหตุเป็นผล ภายใต้ความหลากหลายทางวัฒนธรรม (Cultural Diversity) ในสังคมไทยอย่างแท้จริง 

ข้อเสนอแนะ

 1. หน่วยงานที่เก่ียวข้องด้านศิลปวัฒนธรรมควรมีการน�ากระบวนการศึกษาหรือข้อมูลจากการศึกษา

ครั้งนี้ ไปสู่การส่งเสริมศักยภาพด้านวัฒนธรรมดนตรี ดนตรีไทยร่วมสมัย ให้เกิดเป็นหลักสูตร แบบเรียน หรือ

องค์ความรู้อย่างจริงจัง ตามแนวคิดอ�านาจละมุน (Soft Power) 

 2. ควรมีการน�าแนวคิดวัฒนธรรมสมัยนิยมหรือแนวคิดทฤษฎีอื่น ๆ ไปใช้ในการศึกษา วิเคราะห์และ

น�าเสนอข้อมูลจากปรากฏการณ์และรูปแบบทางวัฒนธรรมที่ก�าลังเป็นกระแสหรือได้รับความนิยมจากประชาชน

ส่วนใหญ่ในปัจจุบัน เพื่อการจัดการความรู้ (Knowledge Management) และน�าไปใช้ให้เกิดประโยชน์ทั้งใน

ด้านการศึกษา เศรษฐกิจ และถือเป็นการเปิดพ้ืนที่ สร้างความเข้าใจ ให้คุณค่าและความส�าคัญกับวัฒนธรรม

ย่อย (Subculture) ในสังคม
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