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Abstract 

 The memory of Thai action cinema is limited to entertainment and projection of Muay Thai 

as the national heritage. This article aims to discuss some philosophy and socio-cultural value 

having been looked over via the early works comprising Ong Bak and Tom Yum Kung which 

passed on concepts and spiritual messages about Thainess through the image of ancient Muay 

Thai.  In brief, each film tells the story of the character who practices Muay Thai to the degree 

that he becomes a supreme human being.  He achieves the strength in terms of mind, body, and 

intelligence and will only performs Muay Thai as ruled by the ancient tradition.  It is to protect the 

weak, the nation, including the righteousness. This reflects Thainess from the civilized perspective 

as well as suggesting superiority of Thai culture amidst the stream of westernization whose theme 

lends weight to the external development other than the internal one.
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บทคัดย่อ

	 ความทรงจ�าเก่ียวกับภาพยนตร์แนวต่อสู้ของไทยยังคงโดดเด่นเพียงแค่บทบาทด้านความบันเทิงกับ

การตอกย�้ามวยไทยในฐานะศิลปะประจ�าชาติ	 บทความนี้มุ่งอธิบายความส�าคัญอีกประการ	 ได้แก่	 ปรัชญาและ

คุณค่าทางสังคมวัฒนธรรมที่ยังคงถูกมองข้ามผ่านงานยุคเริ่มแรกอย่าง	 องค์บาก และ ต้มย�ากุ้ง ซึ่งถ่ายทอด

แนวความคิดรวมไปถึงจิตวิญญาณมนุษย์แบบไทย	 ๆ	 ผ่านภาพมวยไทยโบราณ	 ในการนี้ภาพยนตร์แต่ละเร่ือง

น�าเสนอตัวละครผู้ฝึกฝนมวยไทยจนมีความเป็นมนุษย์ข้ันสูง	 ตัวละครดังกล่าวบรรลุความแข็งแกร่งทั้งทางใจ	

กายและสติปัญญา	รวมทั้งยึดมั่นในขนบของมวยโบราณซึ่งเน้นการป้องกันผู้อ่อนแอ	ราชอาณาจักร	และความ

ถูกต้องชอบธรรม	เนือ้หาเช่นนีส้ะท้อนความเป็นไทยจากมมุของอารยชนพร้อมกันกับสือ่ความสูงส่งของวัฒนธรรม

ไทยท่ามกลางกระแสอัสดงคตาภิวัตน์	 (หรือการยึดมั่นในตะวันตกนิยม)	ที่ให้น�้าหนักแก่การพัฒนาจากภายนอก

มากกว่าภายใน	

ค�ำส�ำคัญ: ไทย	ภาพยนตร์แนวต่อสู้	สังคมวัฒนธรรม
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บทน�า

	 ช่วงกลางทศวรรษ	2540	ภาพยนตร์แนวต่อสู้ของไทย	(Thai	Action	Cinema)	ได้รับการพัฒนาจนเกิด

เป็นภาพยนตร์คลื่นลูกใหม่ที่จับใจผู้ชมทั้งในและต่างประเทศ	องค์บาก ต้มย�ากุ้ง ฅนไฟบิน ช็อคโกแลต	ฯลฯ	คือ

งานในกลุ่มนี้ซ่ึงส่วนใหญ่สนับสนุนการผลิตโดยบริษัท	 สหมงคลฟิล์ม	 อินเตอร์เนช่ันแนล	 จ�ากัด	 หลายเร่ือง

ประสบความนิยมอย่างล้นหลามจนน�าไปสู่ดอกผลทางธุรกิจ	 ต้มย�ากุ้ง	 สามารถยึดอันดับส่ีในตารางรายได้ของ

สหรัฐอเมริกาหลังจากฉายไปได้เพียง	3	วัน	โดยท�าไป	ณ	ขณะนั้นที่	5	ล้านเหรียญสหรัฐจากโรงฉาย	1,541	แห่ง	

(ปรากฏการณ์	“ต้มย�ากุ้ง”	สร้างประวัติศาสตร์	หนังไทยเรื่องแรก	ถล่ม	BOX-OFFICE	ฮอลลีวู้ดกระจุย	3	วัน

ครองอันดับ	4	หนังท�าเงินสูงสุดกวาดรายได้กว่า	5	ล้านเหรียญสหรัฐ,	2549)	อีกตัวอย่าง	ได้แก่	ช็อคโกแลต

ซึ่งท�ายอดรายรับในประเทศไทยช่วงสัปดาห์เปิดตัวมากถึง	 34.7	 ล้านบาท	 น�าหน้างานน�าเข้าชื่อดัง	 เช่น	C17 

หรือ	Enchanted	(“จีจ้า”	เปิดตัว	“ช็อคโกแลต”	คว้าชัยตรุษจีน	35	ล้าน,	2551)

	 ธุรกิจไม่ใช่ความส�าเร็จเดียวที่เห็นได้จากภาพยนตร์แนวต่อสู้	 ศิลปะการต่อสู้ประจ�าชาติอย่างมวยไทย

ขจรขจายกว่าที่เคยหลังจาก	 องค์บาก และ ต้มย�ากุ้ง	 น�าเสนอภาพของมวยไทยประยุกต์ในเรื่องราว	 ส่งผลให้

ศิลปะมวยไทยพัฒนาไปเป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรมสมัยนิยมระดับสากล	 อย่างในช่วงทศวรรษ	 2540-2550	

โรงเรียนฝึกสอนมวยไทยปรากฏข้ึนอย่างมากมายในหลายภมูภิาค	แคนาดาอนญุาตให้เอกชนเปิดสอนมวยไทยราว	

150	 แห่ง	 (มวยไทย	 ธุรกิจที่เช่ือมโยงความต้องการสินค้าไทยและการท่องเที่ยวไทย,	 2552)	 แต่บราซิลกลับ

ก่อตั้งโรงเรียนมวยไทยมากที่สุดที่	 1,631	แห่ง	 ตามมาด้วยอิหร่าน	 650	แห่ง	 อินเดีย	 256	แห่ง	 ฯลฯ	 (ยุวดี	

นิรัตน์ตระกูล,	 2556)	 นอกจากนี้	 อิทธิพลของมวยไทยยังส่งผลไปถึงการออกแบบฉากต่อสู้ในงานภาพยนตร์

ตะวันตกหลายเรื่อง	District B13	ของ	Luc	Besson	หรือฉากเปิดในเรื่อง	Casino Royale	ก�ากับโดย	Martin	

Campbell	คอื	หลักฐานเชิงประจกัษ์	เพราะนกัแสดงในเร่ืองจะต้องใช้ทกัษะการหลบหลกีรวมไปถึงการปะทะอย่าง

ที่เห็นในภาพยนตร์แนวต่อสู้จากประเทศไทย	

	 กระนั้นความทรงจ�าเก่ียวกับภาพยนตร์แนวต่อสู้ของไทยยังคงจ�ากัดเพียงแค่อิทธิพลทางความบันเทิง	

หรือไม่ก็ตอกย�า้ภาพมวยไทยในฐานะเอกลกัษณ์ประจ�าชาต	ิงานวิชาการทีช่่วยขยายความเข้าใจโดยตรงก็ยงัปรากฏ

ค่อนข้างน้อย	พระเอกและผู้ร้ายในภาพยนตร์แนวต่อสู้ผจญภัยของไทย: การวิเคราะห์ลักษณะการผสมผสาน

ทางวัฒนธรรม	(กฤตยา	ณ	หนองคาย,	2556)	และ	Thai Cinema: The Complete Guide (World Cinema) 

(Ainslie	&	Ancuta,	Eds.,	2018)	คือ	รายการที่ใกล้เคียงที่สุดที่พึงสืบค้นได้ในฐานข้อมูลปัจจุบัน	อย่างแรกศึกษา

วิธีน�าเสนอตัวละครในภาพยนตร์แนวต่อสู้ทุกยุคสมัย	 ขณะที่อย่างหลังให้น�้าหนักแก่ความเป็นศิลปะภาพยนตร์

หลากแขนงโดยมีภาพยนตร์แนวต่อสู้เป็นหนึ่งในประเด็นอธิบาย	ภาพยนตร์แนวต่อสู้ของไทยจึงยังคงมีช่องว่าง

ทางความรู้ให้เติมเต็มอีกมากมาย	 บทความฉบับนี้เลือกน�าเสนอคุณค่าที่ซ่อนเร้นของภาพยนตร์แนวต่อสู้

ในยคุเร่ิมแรกโดยมองในแง่ปรัชญารวมทัง้สงัคมวัฒนธรรมทีถ่่ายทอดผ่านศลิปะมวยไทยเพ่ือร่วมต่อยอดความรู้

ความเข้าใจ
5
	 เนื้อหาบทความมาจากการสังเคราะห์องค์ความรู้หลักสองส่วนประกอบไปด้วยความเป็นมวยไทย

5
	 เป็น	“ยุคเริ่มแรก”	ของภาพยนตร์แนวต่อสู้ที่พยายามหลุดจากความจ�าเจ	เริ่มนับจากเรื่อง	องค์บาก
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ในยุคโบราณกับงานภาพยนตร์น�าร่องอย่าง	 องค์บาก และ ต้มย�ากุ้ง	 เพราะทั้งสองเร่ืองเป็นต้นแบบของการ

ปฏิวัติรูปลักษณ์แนวภาพยนตร์ด้วยวิชามวยในประวัติศาสตร์และส่งผ่านความลุ่มลึกจากวัฒนธรรมโบราณ

อันควรค่าแก่การจดจารสืบไป

ทฤษฎีภาพยนตร์กับสังคม

	 คร้ังหนึ่ง Tomas Mitchell Sherak อดีตประธานสถาบันศิลปะภาพยนตร์และวิทยาการของสหรัฐฯ	

เอ่ยว่าภาพยนตร์คือภาพสะท้อนสังคมทั้งในอดีตและปัจจุบัน	บางครั้งภาพยนตร์น�าเสนอสิ่งที่สังคมเป็น	แต่บาง

ครั้งชักน�าสังคมให้เป็น	(Mbe,	2011)	ความข้อนี้ตอกย�้าทฤษฎีบทบาทของสื่อภาพยนตร์ในด้านสังคมวัฒนธรรม

ที่ด�ารงมาอย่างยาวนานซ่ึงระบุว่าภาพยนตร์เป็นรูปแบบทางศิลปะที่ทรงพลังและซับซ้อนมากที่สุดอันหนึ่ง	

การฉายแต่ละครั้งมาพร้อมหน้าที่ส�าคัญ	คือ	ท�าให้ผู้ชมเข้าใจชีวิตตนเอง	ชีวิตของเพื่อนมนุษย์	รวมทั้งกลไกทาง

สังคมวัฒนธรรม	(Mahmood,	2013)	

	 เมื่อกล่าวถึงกลไกทางสังคมวัฒนธรรม	 การมองภาพยนตร์ในมุมบันเทิงวิทยาอย่างเดียวไม่เพียงพอ

ต่อการท�าความเข้าใจสาระของงาน	 เพราะมันท�าให้ภาพยนตร์จ�ากัดบทบาทตัวเองในโลกของธุรกิจและอรรถรส

ความบนัเทงิ	กรณภีาพยนตร์แนวต่อสูข้องไทยก็เช่นกัน	การขาดบทวิเคราะห์เชิงลกึในด้านสงัคมวัฒนธรรมส่งผล

ให้ภาพยนตร์หลายเร่ืองในแนวนี้มีสภาพไม่ต่างจากงานที่สร้างความสนุกด้วยศิลปะแม้ไม้มวยไทยทั้งท่ีเนื้อหา

เก่ียวกับหมัดมวยมีความลึกซ้ึงด้วยดัดแปลงมาจากประสบการณ์ความเป็นไทยทั้งในเชิงปรัชญาและแนวปฏิบัติ

ประจ�าวัน	 ไม่ว่าจะอย่างไรความพยายามเช่ือมโยงภาพยนตร์กับสังคมไม่ใช่ส่ิงเลื่อนลอย	 ทฤษฎีข้างต้น	 คือ

เครื่องยืนยันความเป็นไปได้	รายละเอียดเพิ่มเติมขึ้นอยู่กับมูลฐานทางสังคมวัฒนธรรมในแต่ละกรณี	

มวยไทยโบราณ

	 ผู้ออกแบบท่าทางใน	 องค์บาก	 และ	 ต้มย�ากุ้ง	 คือ	 พันนา	 ฤทธิไกรซ่ึงท�าหน้าที่ร่วมกับจา	 พนม	

(Masterpiece:	พันนา	ฤทธไิกร,	2554)	ทัง้คู่มุง่มัน่ทีจ่ะสร้างเอกลกัษณ์ในฉากต่อสู้ยคุใหม่	จงึท�าการศกึษามวยไทย

แขนงต่าง	 ๆ	 จนไปพบบันทึกมวยโบราณซ่ึงพรรณนาท่าทางต่างไปจากที่พบเห็นในการแข่งขันยุคปัจจุบัน

ด้วยหลักการ	เช่น	ทุ่ม	ทับ	จับ	หัก	หรือกระโดดสูงเพื่อโจมตีศัตรู	ทั้งพันนาและจารู้สึกถึงความท้าทายจนต้องน�า

แนวทางสายโบราณมาเป็นวิชาหลักของตัวละคร	 (พันนา	 ฤทธิไกร	 ปรมาจารย์ฮีโร่พันธุ์บู๊,	 2548)	 ความเข้าใจ

มวยโบราณจึงเป็นพื้นฐานส�าคัญส�าหรับเข้าใจภาพยนตร์แนวนี้
6

	 เมื่อเอ่ยถึงมวยโบราณ	ควรเป็นที่เข้าใจก่อนว่ากัมพูชา	พม่า	มอญ	หรือลาวได้สร้างสรรค์ศิลปะการต่อสู้

ที่คล้ายกันกับของไทย	(ภาพันธ์	รักษ์ศรีทอง,	2562)	ทั้งหมดมีลักษณะของการปล�้าพร้อมกับการใช้หมัด	เท้า	เข่า	

และศอกซ่ึงพัฒนามาจากต้นทางเดยีวกัน	คอื	วัฒนธรรมชมพูทวีปซ่ึงถือเป็นรากทางความคดิและการปฏบิตัขิอง

ชาวสุวรรณภูมิ	 ฤาษีอินเดียนามว่า	 “สุกะทันตะฤาษี”	 คือ	 หนึ่งในบุคคลแรก	 ๆ	 ที่น�าศิลปะการต่อสู้แบบนี้มา

6	
ไม่ปรากฏว่าเป็นมวยอะไร	จึงสันนิษฐานว่ามวยไทยในภาพยนตร์ดัดแปลงมาจากมวยไทยโบราณโดยรวม	ๆ
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เผยแพร่ราวปี	พ.ศ.	1200	ก่อนจะพัฒนาแตกสายออกไปเป็นมวยรูปแบบต่าง	ๆ	เชื่อว่านักบวชหรือผู้เชี่ยวชาญ

การต่อสู้ท่านอื่นจากชมพูทวีปก็เข้ามาสอนสั่งศาสตร์แห่งการต่อสู้ท�าให้เกิดการต่อยอดวิชาสืบต่อกันมาทั้ง

ในสังคมไทยและละแวกใกล้เคียง	

	 แต่หากว่ากล่าวเฉพาะกรณีของไทย	จะพบว่า	มวยไทยโบราณอาจแบ่งได้เป็น	5	สายหลัก
7
	แต่ละสายมี

ความโดดเด่นเฉพาะตวัในเชิงประวัตศิาสตร์	ช่ือเรียกขาน	หลกัการ	และยงัเจอืความเป็นศลิปะประจ�าภาค	ได้แก่	

มวยไทยไชยาของภาคใต้	มวยไทยโคราชของภาคอีสาน	มวยไทยลพบุรีของภาคกลาง	มวยไทยพระยาพิชัยหรือ

บ้างเรียกว่า	“มวยท่าเสา”	ของภาคเหนอื	และสุดท้ายคอืมวยไทยพลศึกษาซ่ึงไม่ได้สังกัดภาคใด	ๆ 	(จรัสเดช	อลุติ, 

แสวง	วิทยพิทักษ์, สนอง	แสงสุข, ศรณ์	สุขพิมาย, พัฒนา	บุญวงศ์, และธานี	หอมจ�าปา,	2556;	เจริญทอง	

เกียรติบ้านช่อง,	2562;	พรเทพ	ฑีฆานนท์,	2555)

	 มวยไทยไชยาคิดค้นโดยนายทหารพระนครในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัวแห่ง

กรุงรัตนโกสินทร์	 หลังจากตัดสินใจละทางโลก	 ท่านออกผนวชแล้วจ�าพรรษา	ณ	 เมืองไชยา	 เป็นที่รู้จักในนาม

“พระอาจารย์มา”	ท่านสอนชาวบ้านให้ช�านาญศลิปะป้องกันตวัตามหลกัการทีค่ดิข้ึนใหม่	(จตัชัุย	จ�าปาหอม,	2550;	

ยศพนธ์	 สุกุมลนันทน์	 และกิตติศักด์	 ร่มเกษ,	 2559)	พระยาวจีสัตยารักษ์คือปฐมศิษย์ของท่านผู้แสดงบทบาท

ส�าคัญในแวดวงมวยไชยา	 เพราะพระยาวจีสัตยารักษ์และลูกสาวคือคุณช่ืน	 ศรียาภัยให้การสนับสนุนงาน

เผยแพร่วิชาสายไชยาอย่างแข็งขัน	

	 แม้อาศัยหลักการร่วมกับมวยสายอื่นตรงการออกอาวุธและป้องกันตัวด้วยศีรษะ	หมัด	ศอก	 เท้า	 เข่า	

อย่างที่เรียกในภาษาอังกฤษว่า	 “Nine	 Weapons”
8
	 มวยไทยไชยากลับเสริมหลักทุ่ม	 ทับ	 จับ	 หัก	 ลักษณะ

คล้ายมวยปล�้าอย่างที่พันนาและจาค้นพบจากบันทึกมวยโบราณ	นอกจากนี้	มวยไทยไชยายังยึดมั่นปรัชญาแห่ง

การป้องกันตัวด้วยมองว่าวิชามวยเป็นศิลปะเพ่ือคุ้มครองกายไม่ใช่แลกหมัดแล้ววัดความอดทนอย่างในมวย

สายอื่น	ดังนั้น	ผู้เรียนมวยไชยาจะต้องเริ่มจากการฝึกป้องกันร่างกายให้ช�านาญก่อนจะต่อยอดไปสู่วิธีออกอาวุธ

ในขั้นต่อไป

	 มวยไทยโคราชมีประวัติย้อนไปไกลกว่ามวยสายไชยา	ในช่วงอยุธยาเรืองอ�านาจ	โคราชอยู่ในต�าแหน่ง

ของเมืองหน้าด่านซ่ึงราษฎรต้องรับมือกับข้าศึกบ่อยคร้ัง	 เงื่อนไขข้อนี้ส่งผลให้ชาวโคราชฝึกปรือศาสตร์แห่ง

การรบโดยผสมผสานศิลปะป้องกันตัวอย่างมวยไทยเข้ากับดาบ	 หอก	 ฯลฯ	 (จรัสเดช	 อุลิต และคณะ, 2556)	

ชาวโคราชจึงเชิดชูมวยไทยมาเป็นเวลากว่าหลายศตวรรษ	หลายคนเริ่มฝึกหัดแต่เล็กจนช�านาญ	

	 มวยไทยโคราชมีเอกลักษณ์มากมายทั้งชุดเสื้อผ้า	การไหว้ครู	 การออกแม่ไม้และลูกไม้	 ในอดีตผู้เรียน

มวยไทยโคราชต้องอาศัยธรรมชาติในการขัดเกลา	 (ยศพนธ์	 สุกุมลนันทน์	 และกิตติศักด์	 ร่มเกษ,	 2559)	 เช่น	

7
	 ยึดตามรายงานวิจัยของกรมส่งเสริมวัฒนธรรมเรื่อง	การจัดการความรู้มวยไทย 5 สาย โดย	จรัสเดช	อุลิต และคณะ	(2556)	

	 แต่ในความเป็นจริงยังมีมวยอีกหลายสายที่คงความส�าคัญในประวัติศาสตร์ไม่แพ้กัน	ทั้งหมดมีแก่นทางวัฒนธรรมร่วมกัน	

8
	 บางต�าราไม่นับรวมศีรษะ	จึงขนานนามมวยไทยเป็น	“The	Art	of	Eight	Limbs”	(Italy	Kick	Boxing,	2014)
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เสริมก�าลังไหล่ด้วยวิธกีระเดยีดน�า้
9
	หรือ	ต�าข้าวเพ่ือพัฒนาก�าลงัช่วงแขน	ข้อมอื	ไหล่	ท้อง	การฝึกออกอาวุธก็ใช้

ประโยชน์จากลูกมะนาวโดยแขวนไว้กับไม้รวกแล้วปะทะด้วยศอก	 หมัด	 แขนโดยไม่ให้มะนาวแกว่งโดนหน้า	

พันกันเอง	 หรือหลุดจากเชือก	 หากเป็นการออกอาวุธด้วยขา	 มีการใช้ต้นกล้วยตามป่าเขาฝึกเตะสลับข้าง	 เตะ

ไปเรื่อย	ๆ	ไม่ให้ล�าต้นหักโค่นลงไปทางใดทางหนึ่ง	(จรัสเดช	อุลิต และคณะ, 2556)	มวยสายโคราชยึดหลักคิด

ผู้ใช้ต้องรู้จักบั่นทอนการโจมตีของคู่ต่อสู้มากกว่าใช้ก�าลังเข้าแลก	 จากนั้นจึงรุกกลับอย่างเข้มแข็งโดยเน้นที่

เป้าหมายส�าคัญ

	 มวยไทยลพบุรีมีความเป็นมายาวนานกว่าทั้งมวยโคราชและไชยา	 เพราะก�าเนิดในสมัยทวารวดีช่วง

ปี	พ.ศ.	1200-2198	โดยสุกะทนัตะฤาษีผู้ก่อตัง้ส�านกัทีเ่ขาสมอคอน	เมอืงลพบรีุ	(จรัสเดช	อลุติ และคณะ, 2556)	

วิชาสายลพบุรีได้รับการถ่ายทอดสืบต่อกันมาในวัดเป็นส่วนมากจนพัฒนาความผูกพันกับพระพุทธศาสนา	 พระ

มหากษัตริย์ในยุคสมัยต่าง	ๆ	ก็ให้การสนับสนุนอย่างเต็มที่โดยเฉพาะสมเด็จพระนารายณ์มหาราช	การแข่งขัน

และค่ายมวยมากมายเกิดขึ้นในรัชสมัยของพระองค์	(ศิลปะมวยไทย,	ม.ป.ป.)

	 เอกลกัษณ์ของมวยไทยลพบุรีสามารถอธบิายได้อย่างหลากหลายทัง้ชุดเสือ้ผ้า	การไหว้ครู	แต่ทีโ่ดดเด่น

คอื	มวยไทยลพบุรีลอกเลยีนท่วงท่าของสิงสาราสัตว์	เช่น	ลงิและช้างซ่ึงปรากฏอยูม่ากในตวัเมอืง	(จรัสเดช	อลุติ 

และคณะ, 2556)	มวยไทยลพบรีุยังเน้นความเร็วในการออกอาวุธและหลบหลกีการโจมตจีากคูต่่อสู้	วิชาสายลพบรีุ

ให้ความส�าคญัแก่หมดัมากกว่าอาวุธส่วนอืน่	ผูใ้ช้ต้องเคลือ่นตวัตลอดเวลา	หาจงัหวะเข้ารุกด้วยกลมากมายและ

มักต่อยหมัดตรงได้แม่นย�า	เรียกว่า	“มวยเกี้ยว”	(ทรงธรรม	ปานสกุณ,	ม.ป.ป.)	

	 มวยไทยพระยาพิชัย	 หรือ	 มวยท่าเสามีประวัติสัมพันธ์กับพระยาพิชัยดาบหัก	 ขุนศึกผู้โด่งดังใน

ประวัตศิาสตร์ไทย	ในวัยเดก็พระยาพิชัยมกัฝึกวิชามวยเองและลกัจ�าเทคนคิจากผูอ้ืน่โดยเฉพาะนกัมวยสายท่าเสา	

ครั้นโตขึ้นมา	พระยาพิชัยไปฝึกวิชากับอาจารย์เที่ยงก่อนจะขวนขวายเพิ่มเติมด้วยการเดินทางไปฝึกกับอาจารย์

เมฆทีบ้่านท่าเสา	แต่ระหว่างเดนิทางได้มโีอกาสชมงิว้ของชาวจนีแล้วพระยาพชัิยน�าท่วงท่าต่าง	ๆ 	ของการแสดง

งิว้อย่างการตลีงักามาผสมเข้ากับวิชามวยของตวัเอง	(ทรงพล	นาคเอีย่ม,	2550)	หลงัจากนัน้ยงัฝึกมวยจนี	ฝึกวิธี

หกักระดกูจากชาวจนีแต้จิว๋ทีสุ่โขทยั	ทัง้พัฒนาวิชาดาบจากอาจารย์เหลอืทีส่วรรคโลก	พระยาพิชัยมคีวามสามารถ

ระดับไร้พ่ายจนเป็นที่ต้องตาสมเด็จพระเจ้ากรุงธนบุรีซ่ึงขณะนั้นยังด�ารงต�าแหน่งพระยาตาก	 พระยาพิชัยมีช่ือ

เรียกขานวัยเด็กคือ	“จ้อย”	เมื่ออายุ	14	ปี	เจ้าเมืองพิชัยขนานนามให้ใหม่ว่า	“ทองดี”	แต่ชาวบ้านเรียก	“ทองดี

ฟันขาว”	เพราะไม่เคี้ยวหมากกลายเป็นต�านานเล่าขานของคนไทย	(จรัสเดช	อุลิต และคณะ, 2556)

	 มวยท่าเสา	คอื	วิชาพ้ืนฐานของพระยาพิชัย	แต่เพราะแต่งเตมิด้วยวิชาดาบและมวยจนีเข้าไป	จงึเกิดเป็น

มวยสายใหม่	(มนพ	เวชคุณ,	2557)	ถ้าพิจารณาเพียงแค่กระบวนท่า	พบว่า	ทุกท่าใช้ออกด้วยความมุ่งหมายจะ

หยุดย้ังศตัรู	ฉะนัน้	ความรุนแรงจงึอาจถึงแก่ชีวิต	อย่างไรก็ตาม	มวยไทยพระยาพิชัยคล้ายกับมวยไทยไชยาตรงที่

ให้ความส�าคัญแก่การป้องกันตัว	ผู้ใช้จะต้องปลอดภัยก่อนเสมอ	มีการฝึกฝนวิธีปิด	ปัด	ป้อง	ในเบื้องต้นเพื่อลด

9
	หมายถึง	 การขนถ่ายน�้าจากแม่น�้าล�าคลองด้วยปล้องไม้ไผ่ยาวราว	 1.5	 เมตร	 เมื่อตักขึ้นมาแล้วให้หนีบข้างล�าตัวจนกว่าจะถึง

	 ปลายทาง
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อันตราย	ทั้งยังถือแนวคิด	 “หนักให้เป็นเบา	 เบาให้เป็นหาย”	หรือ	 ไม่เอาชนะศัตรูด้วยวิธีแลกอาวุธ	 (จรัสเดช	

อุลิต และคณะ, 2556)	เพราะมวยไทยยุคนั้นอันตรายเกินกว่าจะเอาตัวเข้าไปเสี่ยง

ภาพที่ 1	ตัวอย่างท่วงท่ามวยไทยโบราณ	4	ภาค

ที่มา:	จรัสเดช	อุลิต	และคณะ,	2556

	 มวยไทยพลศึกษาถือก�าเนดิในยคุหลงัสุดและเป็นเร่ืองของระบบการเรียนการสอนสมยัใหม่	(เจริญทอง	

เกียรติบ้านช่อง,	2562)	รูปแบบมวยส่วนใหญ่ไม่ได้แตกต่างไปจากวิชาโบราณ	บทความนี้จึงไม่ครอบคลุมเนื้อหา

ของมวยพลศึกษาแต่อย่างใด	

	 จากที่กล่าวมาทั้งหมด	มวยไทยโบราณมีความเป็นวิชารบค่อนข้างสูง	ใช้ออกเพื่อปราบศัตรูและป้องกัน

ตน	รูปแบบและอานุภาพจึงต่างจากการแข่งขันมวยไทยในยุคสมัยใหม่	เพราะเป็นวิชารบ	มวยโบราณจึงยึดหลัก

โจมตีเร็ว	แรง	เน้นจุดตายเพื่อไม่สร้างโอกาสให้อีกฝ่ายได้ตอบโต้	ผู้ใช้มวยโบราณต้องครองพื้นฐาน	3	อย่างด้วย

กัน	หนึ่งคือใจ	หมายถึงมีใจที่กล้าแข็ง	เสียสละเพื่อเสริมจิตวิญญาณของนักรบ	ทั้งใจยังต้องสงบนิ่งพอที่จะออก

อาวุธได้อย่างมปีระสิทธภิาพ	ไม่เช่นนัน้ผูใ้ช้อาจเพลีย่งพล�า้ได้	สองคอืความคดิ	จะเห็นว่าค�าอธบิายหลายส่วนส่ือ
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ฐณยศ โล่ห์พัฒนานนท์ บรรจง โกศัลวัฒน์ ปัทมวดี จารุวร และ สุชาติ โอทัยวิเทศ

ถึงการใช้ความคิดเป็นส�าคัญ	เนื่องจากมวยไทยไม่ต่างจากวิชาอันตราย	การใช้ออกทุกครั้งไม่เพียงหวังผลโจมตี

แต่ต้องไม่ท�าให้ผูใ้ช้ตกอยูใ่นอนัตรายด้วย	ในแง่น้ีนกัมวยต้องรู้จกัอ่านทางศัตรูให้มากทีส่ดุ	ท�าให้มวยไทยเป็นวิชา

ที่พึ่งปัญญามากกว่าอารมณ์	สามคือกาย	อันเป็นพื้นฐานของศิลปะการต่อสู้ทุกแขนง	แต่ในกรณีของมวยโบราณ	

ผู้ใช้ต้องเสริมสร้างร่างกายส่วนที่เป็นอาวุธร่วมกับปรับปรุงทักษะการเคลื่อนไหวเพื่อหลบเลี่ยงและปัดป้อง

หากขาดซึ่งวินัย	ความอดทน	การพัฒนากายตามแนวทางดังกล่าวจะไม่บรรลุผล	

	 ด้วยคุณลักษณะเช่นนี้	มวยไทยโบราณจึงเกี่ยวพันกับพระพุทธศาสนาของไทยทั้งในเชิงพิธีกรรม	พื้นที่

ฝึกสอน	 รวมไปถึงการใช้งาน	 เนื่องจากมวยโบราณจะสมบูรณ์ได้ก็ด้วยวิถีของอารยชน	 เป็นชนผู้เจริญด้วยใจ	

ปัญญา	และกาย	การฝึกสมาธิ	การควบคุมอารมณ์	การอ่อนน้อมถ่อมต้น	การรู้จักพินิจพิจารณา	ฯลฯ	ตามหลัก

พุทธธรรมช่วยอ�านวยการฝึกมวยได้ดี	 นี่คือเหตุผลว่าท�าไมพระสงฆ์	 วัด	 และธรรมปฏิบัติบางอย่างเป็น

องค์ประกอบของการพัฒนาทกัษะมวยโบราณในอดตี	และด้วยวิถีเช่นนีม้วยโบราณจงึไม่อาจเป็นวิชาของคนพาล

ได้อย่างสมบูรณ์
10

องค์บำก และ ต้มย�ำกุ้ง กับคุณค่าที่ซ่อนเร้น

 Thai Cinema: The Complete Guide (World Cinema)	โดย	Ainslie	and	Ancuta,	Eds.	(2018)	

บัญญัติค�าเรียกขานภาพยนตร์แนวต่อสู้ของไทยยุคสมัยใหม่ว่า	 “ภาพยนตร์มวยไทย”	 ส่วนหนึ่งของค�าอธิบาย

สรุปให้งานแนวนี้เป็นผลผลิตของความภาคภูมิใจในชาติ	 (Nation’s	 Pride)	 และท�าข้ึนเพ่ือส่งเสริมความ

ภาคภูมิใจในชาติเช่นกัน	 โดยความภาคภูมิใจสื่อสารออกมาผ่านภาพของหมัดมวยที่อยู่เหนือคู่ต่อสู้ต่างชาติและ

รุนแรงกว่าวิชาต่อสู้ของต่างชาติ	หากมองด้วยแว่นนักรัฐศาสตร์	นี่เป็นค�าอธิบายจากมุมความมั่นคงเพราะมีการ

สอดแทรกอารมณ์ของชาตินิยมลงไปในเนื้อหา	 ภาพยนตร์ส�าหรับความมั่นคงมีหน้าที่ร้อยรัดผู้ชมเข้ากับความ

เป็นชาติ	(Shailo,	2017)	ดังนั้น	งานแนวรักชาติ	(Patriotic	Film)	แนวสงคราม	(War	Film)	รวมไปถึงแนวต่อสู้	

(Action	Film)	อย่าง	องค์บาก และ ต้มย�ากุ้ง จึงถือก�าเนิดขึ้นมาจากความทรงจ�าร่วมของสาธารณชนที่จะช่วย

กระตุ้นความหวงแหนชาติให้กับผู้ชม	

	 แต่หากมองจากมมุสงัคมวัฒนธรรม	ผูค้นส่วนใหญ่ล้วนเห็นว่าภาพยนตร์แนวต่อสู้ของไทยเป็นเร่ืองของ

การส่งเสริมเอกลักษณ์ประจ�าชาติอย่างมวยไทยจนคร้ังหนึ่งเคยมีการเสนอให้จา	 พนม	 เป็นทูตมวยไทย	 (เชิญ	

‘จา	พนม’	เป็นทูตมวยไทย	โชว์ตัวที่ประชุมไอโอซี,	2556;	ตั้ง	จา	พนม	เป็นทูตมวยไทย,	2556)	ค�าอธิบายนี้

ไม่ผดิไปจากข้อเทจ็จริงแต่ประการใด	ทว่ายังขาดสาระเชิงลกึบางอย่างจนท�าให้ความทรงจ�าเก่ียวกับภาพยนตร์แนว

ต่อสู้เป็นเร่ืองของการโฆษณาศิลปะการต่อสู้โดยผิวเผิน	 ในทางตรงกันข้ามหากน�าหลักปรัชญาของมวยโบราณ

ซ่ึงได้อธบิายข้างต้นมาใช้ประกอบการวิเคราะห์	จะพบว่า	ภาพยนตร์แนวต่อสู้หลายเร่ืองไม่ได้มุง่เสนอซ�า้ภาพของ

มวยไทยเท่านั้น	 แต่ยังส่งผ่านสารทางสังคมวัฒนธรรมเพ่ือชวนให้ผู้ชมตระหนักถึงความเป็นไทยในอีกมิติ	 สาร

ดังกล่าวสามารถอ่านได้จาก	3	องค์ประกอบหลัก	ได้แก่	เรื่อง	ตัวละคร	และภาพมวยไทยเอง	

10
	หรือกล่าวได้ว่ามวยไทยของคนพาลไม่สามารถสยบมวยไทยของวีรชนซ่ึงครองทกัษะเหนอืกว่า	เพราะคนพาลขาดปัจจยัทางด้าน

	 จิตวิญญาณ
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ภาพยนตร์แนวต่อสู้ของไทยในบริบททางสังคมวัฒนธรรม

 องค์บาก ว่าด้วยเรื่องของหนุ่มบ้านนอกผู้ผูกพันกับพระศาสนาและศิลปะมวยไทยนามบุญทิ้ง	เส้นเรื่อง

เร่ิมต้นจากเศียรพระพุทธรูปถูกขโมยไปจากหมู่บ้าน	 บุญทิ้งจึงเดินทางเข้ากรุงเทพฯ	 เพ่ือสืบหาของที่ถูกขโมย

ในภารกิจนีบ้ญุทิง้ต้องผจญกับทรชนหลากหลายกลุม่รวมไปถึงกิจกรรมในมมุมดืของเมอืงหลวงอย่างการแข่งขัน

ชกต่อยเพื่อวางเงินเดิมพัน	ด้วยความอุตสาหะภารกิจหาเศียรพระของบุญทิ้งประสบความส�าเร็จในที่สุด	บุญทิ้ง

ถูกออกแบบมาให้เป็นตวัละครทีม่วิีนยั	ฝึกปรือมวยไทยจนเช่ียวชาญ	จติใจมุง่มัน่	ยดึถือศลีธรรมเป็นใหญ่	ไม่ข้อง

แวะกับเร่ืองอโคจร	 และเพราะค�านึงถึงส่วนรวม	 บุญทิ้งจึงเลือกรับผิดชอบภารกิจอันตรายนี้โดยมีวิชามวยเป็น

เคร่ืองป้องกัน	 แต่ยามใดที่ต้องปะทะกับศัตรู	 บุญท้ิงจะออกอาวุธด้วยความแข็งกร้าว	 ทรงพลัง	 สามารถปราบ

ฝ่ายตรงข้ามได้ในชั่วอึดใจ	การออกอาวุธแต่ครั้งของบุญทิ้งยังเป็นไปอย่างชาญฉลาดเพื่อลดความเสี่ยงจากการ

โจมตีกลับและสยบฝ่ายตรงข้ามให้ไวที่สุด	 กระนั้นบุญทิ้งจะไม่วาดลวดลายหากสถานการณ์ไม่บังคับ	 อย่างฉาก

ว่ิงหนีอันธพาล	 แม้จะมีช่วงเวลาได้เปรียบ	 บุญทิ้งกลับเลือกใช้ทักษะหลบหลีกแทนการท�าร้ายอีกฝ่ายจนถึงแก่

พิการหรือชีวิต	

	 เส้นเรื่องของ	ต้มย�ากุ้ง มีความคล้ายคลึง	องค์บาก	 ในแง่ของการปฏิบัติภารกิจหาของมีค่า	 เพียงแต่

เปลี่ยนจากเศียรพระมาเป็นช้างพ่อ-ลูก	 ตัวละครหลักคือขามผู้มีความผูกพันกับวัฒนธรรมช้างในบ้านนอก	

ครอบครัวของขามเตรียมถวายช้างพ่อ-ลกูคู่ดงักล่าวให้แก่องค์พระมหากษัตริย์	ทว่าคนใจบาปกลบัลกัลอบขโมยไป

ขายในตลาดมืดต่างประเทศ	(ออสเตรเลีย)	ขามต้องเดินทางข้ามน�้าข้ามทะเลไปตามหาช้าง	มีการปะทะกับกลุ่ม

ผูก่้อการท่ามกลางสภาพแวดล้อมทีแ่ตกต่างไปจากทีคุ่น้ชินพร้อมเผชิญผูเ้ช่ียวชาญการต่อสู้แขนงอืน่	ๆ 	สถานการณ์

บบีให้ขามต้องแสดงแม่ไม้มวยไทยสไตล์โบราณออกมา	ตวัละครขามยงัคงมลีกัษณะเดยีวกันกับบญุทิง้	ขามไม่ใช่

ชายผู้อ่อนหัดการต่อสู้	แต่เจนจัดวิชามวยด้วยฝึกปรือตามศาสตร์ดั้งเดิม	สิ่งยั่วตายั่วใจในต่างแดนก็ไม่สามารถ

ฉุดรั้งขามจากภารกิจส�าคัญ	 วิชามวยในเรื่องนี้แตกต่างไปจากเรื่องก่อนหน้าตรงการรวมเทคนิคประเภททุ่ม	 ทับ	

จับ	หัก	มากกว่าจะมุ่งใช้เฉพาะศอก	หมัด	 เข่า	และแข้งตามมาตรฐานมวยไทย	ลีลาการกระโดด	พลิกตัวของ

ตัวละครหลักยังคงมหัศจรรย์ประหนึ่งวานรผู้ช�านาญการปีนป่ายและหลบเลี่ยง	

ภาพที่ 3 ขามกับลูกช้างในป่า	

จากภาพยนตร์เรื่อง	ต้มย�ากุ้ง

ภาพที่ 2	บุญทิ้งในการแข่งขันใต้ดิน	

จากภาพยนตร์เรื่อง	องค์บาก
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ฐณยศ โล่ห์พัฒนานนท์ บรรจง โกศัลวัฒน์ ปัทมวดี จารุวร และ สุชาติ โอทัยวิเทศ

	 เมื่อมองในภาพรวม	 ทั้งสองเร่ืองแสดงบทบาทในเชิงของการส่งผ่านสารทางสังคมวัฒนธรรมร่วมกัน	

เป็นสารอันซ่อนเร้นในวิถีของมวยโบราณซึ่งผู้สร้างภาพยนตร์น�ามาดัดแปลงให้เข้ากับเรื่องราวสมัยใหม่

	 เส้นเรื่องใน	องค์บาก และ ต้มย�ากุ้ง	ถ่ายทอดแนวคิดรวมไปถึงจิตวิญญาณของมนุษย์จากอุดมการณ์

ความเป็นไทย	เป็นแนวคิดเกี่ยวกับการปกป้องสังคม	หาใช่การใช้วิชามวยเพื่อแสวงความเป็นเลิศ	หรือ	แสดง

อ�านาจบาตรใหญ่	 เพราะทั้งสองเร่ืองก�าหนดให้ตัวละครหลักผจญภารกิจอันมีความหมาย	 หนึ่งคือการตามหา

เศียรพระ	อีกหนึ่งว่าด้วยการช่วยชีวิตช้าง	น่าสนใจที่ทั้งสองสิ่งไม่ได้มีค่าส�าหรับตัวละครเท่านั้น	แต่ยังมีค่าเชิง

สัญลักษณ์ส�าหรับสังคมไทย	เศียรพระเป็นตัวแทนของพระศาสนาซึ่งถือเป็น	1	ใน	3	เสาหลักตามคติความเป็น

ชาตกิระแสหลักร่วมกับพระมหากษัตริย์และชาต	ิ(หรือประชาชน)	(เทพ	บญุตานนท์,	2556;	ส�านกังานเสริมสร้าง

เอกลักษณ์ของชาติ,	2560)	ขณะที่ช้างถูกก�าหนดให้เป็นสัญลักษณ์ของประเทศไทยด้วยท�าหน้าที่ในสนามรบมา

อย่างยาวนานรวมทัง้มพ้ืีนทีใ่นวัฒนธรรมไทยมากกว่าส่ิงมชีีวิตใด	(สุทธลิกัษณ์	อ�าพันวงศ์,	2537)	การใช้วิชามวย

ของตัวละครจึงไม่ต่างจากการกู้คืนศักดิ์ศรีของคนไทยดุจดั่งคนยุคเก่าแก่ที่ใช้วิชามวยเพ่ือปกป้องแผ่นดิน	 หรือ	

คุ้มครองสังคมให้รอดพ้นจากคนพาล

	 กล่าวถึงตัวละคร	ทั้งบุญทิ้งและขามต้องใช้วิชามวยด้วยใจอันกร้าวแกร่ง	 ภารกิจในเรื่องแลดูอันตราย	

การใช้วิชามวยโดยปราศจากอาวุธหนักก็เส่ียงตายไม่ต่างจากปฏิบัติการในสนามรบ	 ตัวละครทั้ง	 2	 จึงครอง

ลักษณะของมนุษย์ผู้สั่งสมความมั่นคงทางจิต	 เพราะไม่มีความหว่ันเกรงต่อภัยพาล	 หรือ	 ไม่วอกแวกรวนเรจน

ลดทอนความสามารถทางวิชาแม้ในสถานการณ์โกลาหล	 ในแง่นี้หลายฉากสื่อถึงความแน่วนิ่งของสองตัวละคร

อย่างชัดเจน	 ความแน่วนิ่งยังเห็นได้จากสถานการณ์ที่เสี่ยงต่อการกลุ้มรุมจากเหล่าร้าย	 ทั้งยังต้องรับมือคู่ต่อสู้

ผู้มีลักษณะทางกายภาพใหญ่โตรวมทั้งเจนจัดเทคนิคการโจมตีนานาชนิด	 ดังอธิบายไว้ในภาคของมวยโบราณ

หากจิตใจตัวละครไม่สงบเพียงพอ	 การออกอาวุธและป้องกันตัวจะไม่เปล่งอานุภาพจนน�าตัวละครออกมาจาก

อปุสรรคอนัยากล�าบากได้	นอกจากนี	้ยงัมปีระเดน็การเสียสละของตวัละครปรากฏอยูใ่นเร่ือง	บญุทิง้ใน	องค์บาก 

มีโอกาสใช้ทักษะมวยหารายได้	 แต่บุญทิ้งกลับเลือกท�าหน้าที่ปกป้องพระศาสนาต่อไป	 หรือขามใน	 ต้มย�ากุ้ง 

ไม่อ่อนไหวต่อสิ่งเร้าจากโลกใหม่ซึ่งตอกย�้าความเป็นมนุษย์ผู้มองข้ามความสุขส่วนตน	ตัวละครลักษณะนี้จึงเป็น

ดังภาพแทนของคนผู้มีใจอันประเสริฐในสังคมไทย

	 แต่ใจไม่ใช่ปัจจัยเดียว	 ตัวละครบุญท้ิงและขามยังต้องอาศัยทักษะการคิดส�าหรับประยุกต์วิชามวย

ด้วยเช่นกัน	ในหลาย	ๆ	ฉากตัวละครทั้งสองพินิจพิจารณาเพื่อแก้ทางคู่ต่อสู้ซึ่งช่วยให้ออกอาวุธได้อย่างคมคาย	

อย่างฉากการต่อสู้ใต้ดินใน	องค์บาก	บุญทิ้งถูกบีบให้เผชิญหน้ากับนักสู้คนแรกซึ่งเป็นคนตะวันตก	ร่างกายก�าย�า	

และดทูรงพลงักว่าคนตะวันออกผู้มกีายค่อนไปทางบอบบาง	บญุทิง้ใช้ความไวผนวกความเบาของตวัเองเข้าจดัการ

คู่ต่อสู้	เน้นโจมตีจุดอ่อนด้วยจุดแข็ง	เช่น	ใช้ออกด้วยท่าหนุมานข้ามลงกา	(การกระโดดเข่าลอยไปที่กกหูของอีก

ฝ่ายอย่างรวดเร็ว)	บุญทิง้ยงัโจมตอีย่างต่อเนือ่งเพ่ือลดโอกาสการฟ้ืนตวั	เมือ่คูต่่อสู้คนถัดไปเป็นคนเอเชียร่างสงู	

มีความเร็ว	บุญทิ้งเปลี่ยนมาอาศัยการจับจังหวะรวมทั้งบั่นทอนอาวุธของศัตรูแทน	เมื่อคู่ต่อสู้พยายามหลอกล่อ

ด้วยการเต้นฟุตเวิร์ค	บุญทิ้งอ่านการขยับเท้า	ทันทีที่คู่ต่อสู้เตะออก	บุญทิ้งจับเท้าข้างนั้นแล้วลงศอกไปที่ต้นขา	
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ภาพยนตร์แนวต่อสู้ของไทยในบริบททางสังคมวัฒนธรรม

ตรงกับท่าหักงวงไอยราในต�าราสายลพบรีุ	มกีารแทงเข่าไปทีช่่วงเข่าของคูต่่อสู้เช่นกัน	เท่ากับว่าบญุทิง้วิเคราะห์

คู่ต่อสู้แล้วเลือกท�าลายสิ่งที่เป็นดั่งจุดแข็ง	สะท้อนทักษะทางปัญญาดังว่าไว้ในวิชามวยโบราณ

	 สุดท้ายเป็นเรื่องของกาย	ในฉากการต่อสู้แบบ	Long	Take	 เรื่อง	ต้มย�ากุ้ง	ขามเผชิญหน้ากับคู่ต่อสู้

จ�านวนมากระหว่างเดินขึ้นไปตามขัน้บันได	แล้วใช้ออกด้วยอาวุธตามต�าราโบราณบวกกบัการทุ่มคู่ต่อสู้	หรือฉาก

ต่อสู้ในช่วงไคลแม็กซ์เรื่องเดียวกันน�าเสนอภาพขามปะทะนักสู้ร่างกายใหญ่โต	4	คนจนขามเองจวนเจียนจะแพ้	

หากมองความยากล�าบากเหล่านี้	 จะเห็นความนัยสองอย่าง	 อย่างแรกว่าด้วยความบันเทิงตามสูตรภาพยนตร	์

ตวัละครเอกของเร่ืองต้องพิสจูน์ตวัเองผ่านช่วงเวลาคบัขันทีสุ่ด	แต่อย่างทีส่องสมัพันธ์กับวิชามวยไทย	การจะใช้

หมัดมวยในสถานการณ์เช่นนี้รวมไปถึงสถานการณ์อื่น	 ผู้ใช้จะต้องพัฒนาพ้ืนฐานทางกายมาอย่างยาวนานเพ่ือ

ให้ครบเครื่องเรื่องความอดทน	ความเร็ว	และพละก�าลังจนไม่หวั่นไหวต่อความเสียเปรียบของตนเอง	

	 กระนั้นพ้ืนฐานทางกายยังหมายรวมถึงการพัฒนาจุดแข็งของร่างกายให้เป็นประหนึ่งอาวุธโจมต	ี เช่น	

ใช้เข่าดังหอกทิ่มแทง	ใช้แข้งดังไม้พลองฟาดกาย	ฯลฯ	มวยไทยจึงเป็นวิชาที่มุ่งพัฒนาประสิทธิภาพของมนุษย์

ให้ก้าวข้ามขีดจ�ากัดทางกายภาพโดยเฉพาะขนาดล�าตัว
11
		นี่เปิดทางให้นักสู้ร่างเล็กได้รับมือนักสู้ร่างใหญ่โดยไม่

หวาดหวั่นแม้อีกฝ่ายทรงพลังเพียงใด	แต่การจะสร้างพื้นฐานจนมาถึงขั้นดังกล่าวได้	ผู้ใช้ต้องยึดมั่นวินัย	ทุ่มเท	

และไม่ย่อท้อต่ออุปสรรคทั้งมวล	

	 มวยไทยใน	องค์บาก	และ	ต้มย�ากุ้ง	จึงบ่งบอกความเป็นไทยในมิติของผู้เจริญซึ่งเป็นไปตามก�าหนดใน

วิชามวยโบราณ	หากจะพัฒนาทักษะมวยไทยให้ถึงที่สุดแห่งความสามารถ	ผู้ใช้ต้องพัฒนาความคิด	จิตใจ	และ

ร่างกายร่วมกัน	 ผู้ใช้ต้องเข้าถึงปรัชญาของวิชามวยซ่ึงมุ่งการปกป้องและสืบสานคุณธรรม	 มุ่งดัดสันดานให้ละ

จากสัญชาตญาณอันไม่เป็นประโยชน์แก่การด�ารงตน	

	 ความข้อนี้สะท้อนชัดในภาพยนตร์หลายช่วงตอน	 อย่างในฉากการต่อสู้ใต้ดินเร่ือง	 องค์บาก	 บุญทิ้ง

ไม่ลังเลที่จะย่อเข่าลงไปไหว้คู่ต่อสู้หลังจากสยบจนสลบลงไปกับพื้น	 มวยไทยในภาพยนตร์จึงเป็นมากกว่าความ

ภาคภมูใิจในชาตด้ิวยแยกขาดจากความสะใจในชัยชนะ	นยัยะเหล่านีช่้วยโต้แย้งภาพอนัไม่พึงประสงค์เก่ียวกับคนไทย

ที่พบเห็นได้บ่อยในสื่อต่างแดน	โดยมากจะเป็นภาพของคนด้อยพัฒนา	ป่าเถื่อน	ไร้ความคิด	ขาดวินัย	ฯลฯ	แต่	

องค์บาก และ ต้มย�ากุ้ง	ท�าให้ภาพของอารยชนตามคตนิยิมไทยเด่นชัดข้ึนมา	ถือเป็นภาพอนัซ่อนเร้นในวิชาหมดัมวย	

	 นอกจากคานกับภาพลกัษณ์เชิงลบแล้ว	องค์บาก	และ	ต้มย�ากุ้ง	ยงัฉายแบบอย่างบคุคลทีผ่่านการพัฒนา

ตามเอกลกัษณ์วัฒนธรรมไทยซ่ึงต่างจากบุคคลผูพั้ฒนาตามกระแสธารตะวันตกหรือก็คอืการพัฒนาในกรอบของ

ทนุนยิมอย่างสุดโต่ง	ทนุนยิมมกัโน้มน้าวให้บคุคลยดึถือเงนิเป็นตวัตัง้	มุง่มัน่การแข่งขันเพ่ือขยบัฐานะทางสังคม	

รักการบริโภค	กระทั่งอาจจะรวมไปถึงการละเลยรากเหง้าของตัวเอง	(พระธรรมปิฎก,	2542;	Lopattananont,	

2014)	 อย่างไรก็ตาม	 ความส�าเร็จของทั้ง	 2	 เร่ืองช่วยพิสูจน์ว่าความเป็นไทยในภาพยนตร์ไม่ใช่เร่ืองล้าสมัย

ทั้งยังสอดคล้องกับหลักสากล

11
	หากพิจารณากรณีของ	ช็อคโกแลต	ก็จะรวมขีดจ�ากัดด้านเพศเข้าไปด้วย
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ฐณยศ โล่ห์พัฒนานนท์ บรรจง โกศัลวัฒน์ ปัทมวดี จารุวร และ สุชาติ โอทัยวิเทศ

	 ท้ายที่สุดภาพความเป็นไทยไม่อาจเกิดขึ้นได้โดยง่ายถ้าปราศจากการตีความร่วมของนักแสดง	 ผู้ก�ากับ

ภาพยนตร์	ผูก้�ากับควิบู	๊ผูใ้ห้ทนุสนบัสนนุการผลติ	รวมไปถึงคณะท�างานทีเ่ก่ียวข้อง	ความน่าสนใจของประเดน็นี้

คือ	ความพยายามรักษาความเป็นไทยผ่านการตีความข้างต้น	 ในยุคที่งานบุกเบิกอย่าง	องค์บาก	ออกสู่สายตา

ผู้ชม	 ภาพยนตร์แนวต่อสู้จ�านวนมากได้ครองตลาดโลกจนสร้างภาพจ�าสากลให้แก่ผู้ชมไปมากแล้ว	 ได้แก	่

การมีฉากไล่ล่าบนท้องถนน	 การอาศัยอาวุธปืน	 การใช้ระเบิดเสริมความรุนแรงจนท�าให้ภาพยนตร์แนวต่อสู้

เป็นงานราคาแพง	(Blanford,	Grant,	&	Hillier,	2001;	Hayward,	2006)	แต่ผู้สร้าง	องค์บาก	และ	ต้มย�ากุ้ง 

ให้น�้าหนักแก่องค์ประกอบใหม่อย่างมวยโบราณจนท�าให้โลกภาพยนตร์ได้สัมผัสอรรถรสความบันเทิงที่ต่าง

ออกไปทั้งยังฉายวัฒนธรรมไทยจากอีกมุม

บทสรุป

	 ความเข้าใจภาพยนตร์แนวต่อสู้ของไทยยังคงผูกติดอยู่กับความบันเทิงและมุมมองเก่ียวกับการใช้

ภาพยนตร์ส่งเสริมกีฬามวยไทย	บทความน้ีต้องการต่อยอดความรู้ด้วยการน�าความลุม่ลกึทางสังคมวัฒนธรรมใน

ภาพยนตร์แนวต่อสู้อย่าง	องค์บาก และ ต้มย�ากุ้ง	มาสู่การอภิปรายทางวิชาการโดยมองไปยังภาพของมวยไทย

เป็นหลักซ่ึงผูส้ร้างดดัแปลงมาจากมวยโบราณ	ดงันัน้ปรัชญาหรือสารัตถะจากมวยโบราณ	4	สาย	ได้แก่	มวยไทย

ไชยา	มวยไทยโคราช	มวยไทยลพบุรี	และมวยไทยพระยาพิชัย	ถูกน�ามาใช้เป็นกรอบอ้างอิง

	 คุณค่าทางวัฒนธรรมซ่ึงฝั่งแน่นกับวิถีมวยโบราณได้รับการร้ือฟื้นผ่านเร่ืองราว	 ตัวละคร	 และภาพน�า

เสนอของมวยไทยในทั้ง	2	เรื่อง	มวยไทยเป็นมากกว่ากีฬาหรือการแสดงตามงานรื่นเริง	ทว่ามีความส�าคัญถึงขั้น

เป็นวิชาส�าหรับป้องกันข้าศึกรวมทั้งสยบภัยพาล	มวยไทยจึงแบ่งออกได้เป็น	2	มิติ	คือ	กีฬากับวิชารบ	องค์บาก 

และ ต้มย�ากุ้ง	 วาดภาพมวยไทยในมิติหลังพร้อมส่งผ่านนัยทางสังคมวัฒนธรรมของสยามยุคเก่าซ่ึงอยู่เหนือ

กาลเวลาและปลูกฝังลงในวิชามวยมาอย่างยาวนาน	 เป็นวัฒนธรรมทางความคิดและการประพฤติปฏิบัติ

อันสะท้อนความเป็นอารยชนชาวสยาม	ในการนี้บุคคลต้องให้ความส�าคัญแก่การพัฒนากาย	ใจ	ปัญญาไปพร้อม

กันเพื่อบรรลุวิชามวยขั้นสูง	ความมีวินัย	ใฝ่สมาธิ	รู้จักไตร่ตรอง	เคารพนอบน้อม	ไม่เห็นแก่ตัว	มุมานะ	อดทน	

คือ	 ตัวอย่างของอารยลักษณะซ่ึงอิงหลักคิดที่ยกความเป็นมนุษย์และจิตใจให้อยู่เหนือวัตถุ	 ตัวละครบุญทิ้งก็ด	ี

ขามก็ดีไม่เพียงส่ือความเป็นเลิศทางหมัดมวยแต่ยังวางตัวเป็นแบบอย่างของการสร้างตนจากภายใน	 นี่ไม่ใช่

สาระที่ประดิษฐ์ข้ึนมาใหม่ส�าหรับฉายผ่านภาพยนตร์แต่สืบสานมาจากศิลปะการต่อสู้ของไทยแต่คร้ังบรรพกาล	

ดังนั้น	 ประสบการณ์ภาพยนตร์ในบริบทของ	 องค์บาก และ ต้มย�ากุ้ง	 จึงควรครอบคลุมความเป็นไทยดังได้

อธิบาย		

	 เนื้อหาข้างต้นเป็นเพียงความพยายามที่จะขยายมุมมองอันว่าด้วยบทบาททางสังคมวัฒนธรรมของ

ภาพยนตร์แนวต่อสู้ยุคใหม่	การศึกษาภาพยนตร์อย่างครอบคลุมโดยนับตั้งแต่เรื่อง	องค์บาก	เรื่อยมาจนถึงงาน

ล่าสดุอย่าง	ทองดฟัีนขาว หรือ 9 ศาสตรา	โดยอาจน�าไปเทยีบกับภาพยนตร์แนวต่อสู้รูปแบบอืน่ของต่างประเทศ	

เช่น	ภาพยนตร์กังฟูของจีนหรือฮ่องกง	ภาพยนตร์แนวต่อสู้ของอินเดีย	ภาพยนตร์ซามูไรของญี่ปุ่น	ภาพยนตร์

บุกเบิกตะวันตกของคนอเมริกัน	 ฯลฯ	 จะช่วยให้เห็นภาพรวม	 ทั้งยังน�าไปสู่การตีความแนวภาพยนตร์ในฐานะ

ผลิตภัณฑ์ทางสังคม
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