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Abstract

	 The objective of this research is to study the television script adaptation techniques on 

the novel series “Sabphusa,” “Roymai,” “Qi Pao,” and “Kol-kimono” by Pongsakorn and provide 

a body of knowledge on the adaptation of novels into television scripts. This qualitative research, 

the data are collected from the interview of four television scriptwriters: Mr. Yingyos Panya, Ms. 

Tanawadee Sathityuttakan, Ms. Nantawan Rungwongpanich, and Mr. Supahcai Sitthi-ampornphan, 

and the analysis of television scripts based on four novels. The results found that the television 

script adaption techniques based on the novel series “Clothes” by Pongsakorn begins when the 

scriptwriters read the novel thoroughly, select the scene that can be used in the television drama, 

and eliminate some parts of the novel which are unable to be broadcasted. The scriptwriters need 

to obtain permission from the author and producer before adapting the structure/details of a novel 

in order to make it appropriate to the television production. The next steps of the script adaptation 

process are the creation of new scenes, the analysis of important characters, the research on 

costumes, the creation of ghost characters to be more interesting, and the location scouting.

The scriptwriters have to create a treatment before start writing a script for television drama 

production. The narrative storytelling also includes the flashback and the transition between past

and present. The narration of all four novels are weighted differently according to how much the 

past time scene influences the present time scene and the flashback narrative will interrupt the story.
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บทคัดย่อ

	 การวิจัยคร้ังนี้มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษากลวิธีการดัดแปลงบทละครโทรทัศน์ เร่ือง “สาปภูษา”

“รอยไหม” “ก่ีเพ้า” และ “กลกิโมโน” ซ่ึงเป็นนวนิยายในชุด “ผ้า” ของ พงศกร เพ่ือน�ำไปสู่การน�ำเสนอ

องค์ความรู้ด้านการดัดแปลงนวนิยายมาเป็นบทละครโทรทัศน์ การวิจัยคร้ังนี้เป็นงานวิจัยเชิงคุณภาพ ท�ำการ

ศึกษาข้อมูลจากการสัมภาษณ์ผู้เขียนบทละครโทรทัศน์ 4 คน ได้แก่ คุณยิ่งยศ ปัญญา คุณฐา-นวดี สถติยุทธการ 

คุณนันนทวรรณ รุ่งวงศ์พาณิชย์ คุณศุภชัย สิทธิอ�ำพรพรรณ และวิเคราะห์เนื้อหาบทละครโทรทัศน์ทั้ง 4 เรื่อง 

ผลการวิจยั พบว่า กลวิธกีารดดัแปลงนวนิยายจากละครโทรทศัน์ในชุด “ผ้า” ของพงศกรผูเ้ขียนบทละครโทรทศัน์

เร่ิมจากการอ่านนวนิยายโดยละเอยีด เลอืกส่วนทีใ่ช้ได้น�ำมาใช้ในละคร พิจารณาตดับางส่วนทีไ่ม่สามารถน�ำเสนอ

ได้ ขออนุญาตเจ้าของบทประพันธ์และผู้จัดละครเพื่อปรับเปลี่ยนโครงเร่ืองและรายละเอียดของเร่ืองให้

เหมาะสมกบัการผลิตละครโทรทัศน์ มีการสร้างสถานการณ์เพิ่มเติม วเิคราะห์ตัวละครส�ำคัญของเรือ่ง หาข้อมูล

เกี่ยวกับเรื่องผ้า สร้างตัวละครผีให้น่าสนใจ เดินทางไปดูสถานที่ในการถ่ายท�ำ วางโครงเรื่องย่อ (Treatment) 

จากนั้นจึงเขียนบทละครโทรทัศน์ส�ำหรับใช้ในการผลิตละครโทรทัศน์ การเล่าย้อนอดีต (Flashback) และ

การสลับปัจจุบันกับอดีตนั้น ทั้ง 4 เรื่องให้น�้ำหนักในการเล่าเรื่องไม่เท่ากัน ขึ้นอยู่กับความส�ำคัญของเรื่องราว

ในอดีตจะส่งผลกระทบกับเรื่องในปัจจุบันมากน้อยแค่ไหน การย้อนกลับไปเล่าอดีตท�ำให้เรื่องหยุดอยู่กับที่ แต่มี

บางเรื่องจ�ำเป็นต้องเล่าอดีตเพราะเป็นที่มาของเรื่องปัจจุบันและคนดูจะได้เข้าใจปมปัญหาของเรื่องด้วย

ค�ำส�ำคัญ: การดัดแปลงบท ละครโทรทัศน์ นวนิยาย
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บทน�ำ

	 การน�ำนวนิยายมาสร้างเป็นบทละครโทรทัศน์เป็นวิธีที่ปฏิบัติกันอยู่มากในปัจจุบัน นวนิยายหลายเร่ือง

ถูกน�ำมาผลิตเป็นละครซ�้ำแล้วซ�้ำอีกหลายรอบ ส่วนใหญ่ผู้จัดละครหรือเจ้าของสถานีมักเลือกเรื่องที่ได้รับความ

นิยมจากผู้อ่านหรือนักเขียนที่มีชื่อเสียง นวนิยายชุดผ้าของพงศกรนี้มีอยู่ทั้งหมด 9 เรื่อง ได้มีการขายลิขสิทธิ์

เพื่อน�ำไปสร้างเป็นละครแล้วทั้งหมด นับถึงวันที่ผู้วิจัยเก็บข้อมูลนั้น ได้ถูกสร้างเป็นละครโทรทัศน์แล้ว 4 เรื่อง 

อยู่ในข้ันตอนเตรียมการผลิตอีก 5 เร่ือง ผู้ถ่ายทอดบทประพันธ์มาเป็นบทละครโทรทัศน์เร่ืองดังกล่าว ได้แก่ 

คุณฐานวดี สถิตยุทธการ ผู้เขียนบทละครโทรทัศน์เรื่อง “สาปภูษา” คุณยิ่งยศ ปัญญา ผู้เขียนบทละครโทรทัศน์

เรื่อง “รอยไหม” คุณนันทวรรณ รุ่งวงศ์พาณิชย์ ผู้เขียนบทละครโทรทัศน์เรื่อง “กี่เพ้า” คุณสุธิสา วงษ์อยู่ และ 

คุณศุภชัย สิทธิอ�ำพรพรรณ ผู้เขียนบทละครโทรทัศน์เร่ือง “กลกิโมโน” ถึงแม้ว่านวนิยายท้ัง 4 เร่ืองจะอยู่

ภายใต้แนวคิดเรื่อง “ผ้า” เหมือนกันแต่เนื้อเรื่องก็แตกต่างกัน ผู้เขียนบทละครโทรทัศน์ทั้ง 4 เรื่องมีเทคนิควิธี

การดัดแปลงบทที่แตกต่างกัน 	  

	 การศึกษาแนวคิด เทคนิค วิธีการท�ำงานของต้นแบบที่เป็นนักเขียนบทละครโทรทัศน์ทั้ง 4 ท่านที่เป็น

ผู้ที่ประสบการณ์ในการเขียนบทละครโทรทัศน์ สามารถถ่ายทอดศิลปะการเล่าเร่ืองผ่านงานการเขียนบทละคร

โทรทัศน์ได้ในระดับดีมาก มีผลงานการเขียนบทละครโทรทัศน์อย่างต่อเนื่อง มีรางวัลการันตีฝีมือการท�ำงาน 

ส่วนของวิธีการดดัแปลงบทละครโทรทศัน์จากนวนยิาย ผูวิ้จยัเหน็ว่าการศกึษาเทคนคิด้านการเขียนบทโดยเฉพาะ

เรื่องของ “การดัดแปลงบท” นั้น เป็นสิ่งที่น่าสนใจ จึงเป็นองค์ความรู้ที่น่าศึกษาและเป็นประโยชน์กับวงวิชาการ

และวิชาชีพนี้ต่อไป 

วัตถุประสงค์

	 เพื่อศึกษากลวิธีการดัดแปลงบทละครโทรทัศน์ เรื่อง “สาปภูษา” “รอยไหม” “กี่เพ้า” และ “กลกิโมโน” 

เพื่อน�ำไปสู่การน�ำเสนอองค์ความรู้ด้านการดัดแปลงนวนิยายมาเป็นบทละครโทรทัศน์

ทบทวนวรรณกรรมที่เกี่ยวข้อง

	 1.	 แนวคิดเรื่องบทละครโทรทัศน์

	 บทละครโทรทศัน์ หมายถึง บททีเ่ขียนข้ึนเพ่ือใช้ในการแสดงละครโทรทศัน์ ซ่ึงประกอบไปด้วยการเขียน

อธบิายเป็นภาพ เสยีง รวมถึงการแสดงท่าทางต่าง ๆ  ส�ำหรับนกัแสดงและทมีงานเพ่ือใช้ในการผลติละครโทรทศัน์ 

องค์ประกอบของบทละคร แบ่งออกได้เป็น 6 ส่วนใหญ่ ได้แก่ โครงเร่ือง (Plot) ตัวละคร (Character)

ความคิด (Thought) ภาษา (Diction) เพลง (Song) ภาพ (Spectacle) 

	 ข้ันตอนการสร้างสรรค์บทละครโทรทัศน์ มีจุดเร่ิมต้นจากแนวคิด (Concept) ของเร่ืองซ่ึงผู้เขียน

บทละครโทรทัศน์คิดข้ึนเองในกรณีที่เป็นบทละครโทรทัศน์แบบดั้งเดิม (Original) หรือน�ำแนวคิดมาจาก

นวนิยาย เร่ืองส้ันหรือวรรณกรรมประเภทอื่น ๆ ในกรณีที่เป็นบทละครโทรทัศน์แบบดัดแปลง (Adaptation)
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จากนั้นผู้เขียนบทละครจึงน�ำไปสู่การเขียนโครงเรื่อง (Plot) โดยอาจจะพิจารณาถึงแก่นเรื่อง (Theme) ไปพร้อม

กันกับตัวละคร (Character) จากนั้นผู้เขียนบทจึงท�ำเรื่องย่อ (Synopsis) โครงเรื่องขยาย (Treatment) ล�ำดับ

ฉาก (Scenario) การท�ำบทสนทนา (Dialogue) ในขั้นตอนของการเขียนบท (Play-Text)

	 2.	 แนวคิดเรื่องนวนิยาย

	 นวนิยาย คอื บันเทงิคดร้ีอยแก้วทีม่คีวามยาวไม่จ�ำกัด สามารถพลกิแพลงกลวิธกีารเขียนได้หลายหลาก 

ทุกส่ิงทุกอย่างที่เก่ียวข้องกับชีวิตไม่ว่าทางกายหรือทางจิต พฤติกรรมทุกชนิดของมนุษย์สามารถน�ำมาผูกเป็น

เนื้อเร่ืองของนวนิยายได้ นวนิยายอาจจะเกิดจากจินตนาการหรือความจริงผสมจินตนาการก็ได้ (ไพโรจน์

บุญประกอบ, 2539)

	 องค์ประกอบของนิยาย แบ่งออกได้เป็น 5 ส่วนใหญ่ ๆ ได้แก่ โครงเรื่อง (Plot) ตัวละคร (Character)

แก่นของเรื่อง (Theme) บทสนทนา (Dialogue) ฉากและบรรยากาศของเรื่อง (Setting and Atmosphere)

	 3.	 แนวคิดเรื่องการดัดแปลงบท

	 การดัดแปลงบทประพันธ์เป็นละครโทรทัศน์นั้น เป็น 1 ใน 2 วิธีของการสร้างสรรค์บทละครโทรทัศน์

ในปัจจุบัน แบ่งเป็น บทละครโทรทัศน์แบบดั้งเดิม (Original Script) กับ การดัดแปลงบทประพันธ์มาเป็น

บทละคร (Adaptation)

	 บทละครโทรทัศน์แบบดั้งเดิม (Original Script) การเขียนบทจากโครงเร่ืองซ่ึงอาจจะถูกก�ำหนด

มาจากโจทย์หรือความต้องการของสถานี ผู้จัดละคร หรือผู้ว่าจ้างว่าต้องการให้โครงเร่ืองของละครเป็นไปใน

แนวทางใด โดยอาจจะก�ำหนดแนวของละคร นักแสดงน�ำ หรือสถานการณ์การแข่งขันทางการตลาด แนวทาง

ที่สอง คือ การเกิดแรงบันดาลใจของผู้เขียนบทละครเอง ซ่ึงสามารถเกิดข้ึนได้จากสิ่งที่อยู่รอบตัวของผู้เขียน

เช่น ข่าวหรือเหตุการณ์ปัจจุบัน หนังสือ ชีวิตของบุคคลที่น่าสนใจ ที่สามารถน�ำมาสร้างเป็นโครงเร่ืองได้ 

นอกจากนัน้ ยงัสามารถน�ำโครงเร่ืองของละครทีช่ื่นชอบหลายเร่ืองมาผสมกันแล้วเขียนเป็นโครงเร่ืองใหม่ ท�ำให้

โครงเรื่องนั้นไม่ซ�้ำซากและหลีกเลี่ยงการลอกเลียนแบบโครงเรื่องที่มีอยู่แล้ว

	 การดัดแปลงบทประพันธ์มาเป็นบทละคร (Adaptation)

	 การสร้างโครงเรื่อง การน�ำบทประพันธ์มาสร้างเป็นบทละครโทรทัศน์ ผู้เขียนบทจะวิเคราะห์โครงเรื่อง

ของบทประพันธ์ว่ามีสัดส่วนของการน�ำมาใช้ได้มากน้อยเพียงใด เขียนเร่ืองย่อจากบทประพันธ์นั้นโดยเป็นการ

เล่าเร่ืองใหม่ในมุมมองของผู้เขียนบท ซ่ึงอาจจะเหมือนหรือแตกต่างจากแนวคิดของบทประพันธ์เดิม แต่สิ่งที่

ส�ำคญั คอื แก่นของเร่ืองหรือความคดิหลกัของเร่ืองซ่ึงผูเ้ขียนบทจะคงไว้ไม่เปลีย่นแปลง โดยผูเ้ขียนบทจะมกีาร

เพ่ิมเตมิรายละเอยีด ในกรณทีีเ่นือ้หาของนวนิยายหรือบทประพันธ์ไม่เพียงพอส�ำหรับการผลติเป็นละครโทรทศัน์ 

ตัดเนื้อหาในส่วนที่เป็นบทบรรยายหรือบทพรรณนาออกแล้วเพิ่มเติมในส่วนที่เป็นการกระท�ำของตัวละคร
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	 การสร้างตวัละคร การน�ำตวัละครในบทประพันธ์มาใช้ส่วนใหญ่จะเป็นการน�ำตวัละครเอก หรือตวัละคร

ที่มีบทบาทส�ำคัญในเร่ืองมาใช้ในละคร การสร้างตัวละครเพ่ิมข้ึนจากบทประพันธ์ เพื่อให้มีตัวละครนี้ก่อให้เกิด

ผลกระทบกับเนือ้เร่ืองหรือตวัละครเอกก็สามารถท�ำได้ ส่วนการตดัตวัละครทิง้ คอืมตีวัละครมากเกินไปและไม่มี

บทบาทส�ำคัญต่อโครงเรื่อง การรวมตัวละครคือการที่ผู้เขียนบทโทรทัศน์น�ำบุคลิกลักษณะของตัวละครมากกว่า

หนึ่งตัวมารวมกันให้เป็นตัวละครเดียว สร้างให้มีผลหรือมีความส�ำคัญต่อเร่ือง แทนที่จะตัดตัวละครตัวนั้น

ทิ้งไปทั้งหมด ซึ่งตัวละครจะต้องมีความสัมพันธ์กับโครงเรื่อง หรือการกระท�ำในเรื่องเสมอ

	 การก�ำหนดเวลา ฉาก สถานที่ ผู้เขียนบทสามารถคงฉาก เวลา สถานที่เดิมไว้ได้หากไม่มีปัญหาในการ

ผลิต แต่หากไม่สามารถถ่ายท�ำในสถานที่ที่ระบุไว้ในบทประพันธ์ได้ บทก็จะปรับเปลี่ยนให้สอดคล้องกับการผลิต 

ดังนั้นการก�ำหนด เวลา ฉาก สถานที่จึงมักจะมีข้อจ�ำกัด และจะต้องสามารถปรับเปลี่ยนได้ตามความเหมาะสม

	 การด�ำเนินเรื่อง บทละครโทรทัศน์ที่ดัดแปลงมาจากบทประพันธ์ อาจมีการเปลี่ยนแปลงเนื่องจากการ

เล่าเร่ืองในนวนิยายส่วนใหญ่มักจะเล่าตามล�ำดับแต่การน�ำมาเขียนเป็นบทละคร อาจจะน�ำเร่ืองหรือปมส�ำคัญ

ของเรื่องมาเล่าก่อนแล้วค่อยเล่าย้อนกลับไป การเขียนลักษณะนี้ก็เพื่อต้องการดึงดูดผู้ชมให้สนใจที่จะชมละคร 

การเล่าเร่ืองในละครที่สร้างมาจากนวนิยายผู้เขียนมักจะใช้วิธีการเล่าใหม่เพราะสัดส่วนของละครกับนวนิยาย

ต่างกัน การเขียนบทละครในปัจจบุนัจ�ำเป็นต้องมเีหตกุารณ์ส�ำคญัในทกุตอน ในขณะทีน่วนยิายนัน้จะมเีหตกุารณ์

ไม่กี่เหตุการณ์ก่อนจะเข้าสู่จุดวิกฤติ จุดสูงสุดของอารมณ์ และจบเรื่อง

	 การเขียนบทบรรยายและบทสนทนา ผู้เขียนบทมีสองแนวทางในการปฏิบัติ คือ การน�ำบทบรรยายและ

บทสนทนาจากนวนิยายมาใช้ในการเขียนบทละครซ่ึงมักจะเป็นนวนิยายท่ีทรงคุณค่าทางวรรณศิลป์ มีค�ำส�ำคัญ

หรือข้อความส�ำคัญที่จะตัดทอนออกไปไม่ได้ โดยผู้เขียนบทจะอ่าน นวนิยาย อย่างละเอียดและท�ำสัญลักษณ์

ในข้อความส�ำคัญที่จะน�ำมาใช้ไว้อย่างชัดเจน เพ่ือน�ำมาใช้ในเวลาที่ลงมือเขียนบทจริงกับอีกแนวทางหนึ่ง

คอื ไม่ได้ใช้ค�ำหรือข้อความจากนวนยิายนัน้เลย เน่ืองจากค�ำเหล่านัน้เป็นค�ำพ้ืนฐานซ่ึงผูเ้ขียนสามารถคดิเองใหม่ได้

ระเบียบวิธีวิจัย

	 แหล่งข้อมูล จากการวิจัยแบ่งออกเป็นสองส่วน ดังนี้

	 ส่วนที่ 1 ข้อมูลเอกสาร (Documentary Research)

	 1.	 การเก็บรวบรวมข้อมูลจากเอกสารต่าง ๆ ที่เก่ียวข้องกับผลงานของนักเขียนและผู้เขียนบทละคร

โทรทัศน์ รวมถึงงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง

	 2.	 นวนิยายชุด “ผ้า” จ�ำนวน 4 เรื่อง ได้แก่ รอยไหม สาปภูษา กี่เพ้า และ กลกิโมโน

	 3.	 เรื่องย่อบทละครโทรทัศน์และวีดิทัศน์ละคร เรื่อง รอยไหม สาปภูษา กี่เพ้า และ กลกิโมโน

	 ส่วนที่ 2 ข้อมูลจากการสัมภาษณ์ (Interview) บุคคลท่ีมีความเก่ียวข้องกับการดัดแปลงบทโทรทัศน์ 

จากนวนิยายทั้ง 4 เรื่อง 



การดัดแปลงนวนิยายชุดผ้า ของ พงศกร เป็นบทละครโทรทัศน์

142 วารสารวิชาการ มหาวิทยาลัยหอการค้าไทย มนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์

	 ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง ผู้วิจัยเลือกกลุ่มตัวอย่างแบบเจาะจงโดยใช้วิธีการสัมภาษณ์ประกอบกับ

การศกึษาเอกสารโดยเลอืกกลุ่มตวัอย่างเป็นผูเ้ขียนบทละครโทรทศัน์จ�ำนวน 4 คน ได้แก่ คณุฐา-นวด ีสถิตยทุธการ 

คุณยิ่งยศ ปัญญา คุณนันทวรรณ รุ่งวงศ์พาณิชย์ และ คุณศุภชัย สิทธิอัมพรพรรณ

	 เคร่ืองมือที่ใช้ในการวิจัย คือ แบบสัมภาษณ์เชิงลึก (In-depth Interview) และเคร่ืองบันทึกเสียง 

โดยใช้กรอบแนวคิดและทฤษฎีที่เก่ียวข้องเพ่ือวิเคราะห์ กลวิธีในการดัดแปลงนวนิยายเป็นบทละครโทรทัศน์ 

การสร้างตัวละครผี การวางโครงเร่ือง การเล่าย้อนอดีต การหาข้อมูลและอื่น ๆ ที่เก่ียวข้องกับการดัดแปลง

บทประพันธ์เป็นบทละครโทรทัศน์

ผลการวิจัย สรุปผลการวิจัย และอภิปรายผล

	 1.	 เรื่องย่อละคร “สาปภูษา”

	 “ร.ต.อ.ทาวิธ” นายต�ำรวจหนุ่ม ต่อสู้กับผู้ร้ายจนได้รับบาดเจ็บ โดยมี “ปรีชญา” หรือ “ปั๋ม” แฟนสาว

คอยดูแล “ไหมพิม” ชอบเดินดูผ้าร้าน ‘ตาดทอง’ จึงท�ำให้รู้จักกับปรีชญา ซ่ึงเป็นเจ้าของร้าน ต่อมาได้

ท�ำงานที่ร้าน เพราะผู้จัดการคนเก่าลาออก และ “มณีกัญญา” หรือ “ณี” หุ้นส่วนร้านตาดทองอีกคน มีศักดิ์

เป็นลูกพี่ลูกน้องกับปรีชญา วันหนึ่งมีชายแปลกหน้า บุกเข้ามาในร้าน แต่กลับลืมย่ามตกไว้หน้าร้าน ภายใน

พบผ้าตาดทอง มณีกัญญาถูกใจ เพราะเป็นผ้าโบราณ จึงได้น�ำผ้าผืนนั้นไปฝากไว้ที่บ ้านของปรีชญา 

“พชร” หรือ “พัด” นักออกแบบภายใน เป็นน้องชายของมณีกัญญา อยากรู้จักกับไหมพิม เพราะเห็นว่ามี

ความรู้เร่ืองผ้า จึงอยากจะให้มาร่วมงานด้วย ไหมพิมย้ายมาอยู่บ้านเดียวกับปรีชญา เพราะถูกชายแปลกหน้า

ตามไปทวงผ้าถึงบ้าน ท�ำให้ไหมพิมและทาวิธ มีโอกาสได้ใกล้ชิดกันมากขึ้น และมีทีท่าว่าทาวิธแอบชอบไหมพิม 

“หมวดภาติยะ” รุ่นน้องของทาวิธ แจ้งว่าเจ้าของผ้าตาดทองเป็น “ยายตลับ” เสียชีวิตโดยการถูกฆาตกรรม 

มีหลานสาวช่ือ “แก้วใจ” ซ่ึงไม่ยอมขายผ้าให้กับมณีกัญญา เพราะไม่ชอบที่โดนดูถูก หมวดภาติยะที่แอบ

ชอบไหมพิม อนุญาตให้เธอเก็บผ้าตาดทองไว้กับตัว เพราะกลัวว่าเก็บของกลางไว้ที่โรงพักจะท�ำผ้าเสียหาย 

ภาพที่ 1 จากละครสาปภูษา 

ที่มา: ภาพจาก twitter (https://twitter.com/hashtag/สาปภูษา)
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	 “แทนไท” รู้สึกเหมือนมีพลังงานบางอย่างอยู่ในตัวไหมพิม เพราะตั้งแต่ไหมพิมย้ายมาอยู่ที่บ้านของ

ปรีชญา รวมถึงผ้าตาดทอง ก็เกิดเรื่องราวเลวร้ายขึ้น ไม่ว่าจะเป็นฝ้าเพดานห้องนอนหล่นลงมาทับพชร พบมีด

ปักหน้าประตูบ้าน หรือขวดน�้ำอัดลมระเบิดใส่มือมณีกัญญา เมื่อไหมพิม เริ่มมีอาการแปลก ๆ ปรีชญาแนะน�ำ

ให้เธอไปพบจิตแพทย์ ผลออกมาว่าน่าจะป่วยเป็นโรค Multi – personality Disorder (โรคบุคลิกภาพแปลก

แยก) เหมือนมีหลายตัวตนอยู่ในคนเดียว มณีกัญญาคิดว่าผ้าตาดทองอยู่ที่โรงพัก จึงแกล้งโกหกว่าแก้วใจ

ยินดีขายผ้าให้ตน ต�ำรวจหลงเช่ือจึงมอบผ้าให้ แต่ปรากฏว่าไม่ใช่ผ้าตาดทองผืนนั้น เธอโกรธมากและรู้

ทันทีว่าไหมพิมเป็นคนสลับผ้า มณีกัญญา บุกเข้าห้องของไหมพิม หาผ้าจนเจอ ไหมพิมเห็นเข้าก็แย่งผ้ากัน

จนขาดออกเป็นสองท่อน ไหมพิมอาวะวาด แทนไทจึงน�ำสร้อยพระมาสวมคอให้จึงสงบลง และน�ำผ้าผืนนั้น

เก็บไว้ในห้องพระ ส่วนไหมพิมก�ำชับไม่ให้ถอดสร้อยพระเด็ดขาด แต่มีเหตุให้ต้องถอด เพราะเธอต้องไป

เอกซเรย์ร่างกาย มณีกัญญาพา “ม.ล.รณี” ยายของปรีชญามาเยี่ยม “ม.ล.รตา” ยายของตนซึ่งเป็นข้าหลวง

เก่าในวัง โดยน�ำผ้าตาดทองผืนนั้นมาให้คุณยายดู ปรากฏว่าจ�ำได้ทันทีพร้อมเล่าเหตุการณ์ในอดีตให้ทุกคนฟัง...

	 “เจ้าสีเกด” หลานสาวอุปราชนครเวียงจันทน์ ถูกเกณฑ์เข้ามาในสยาม คราวสงครามเจ้าอนุวงศ์ 

โดยมี “นางผิว” บ่าวรับใช้มาด้วย ส่วนพ่อของเจ้าสีเกดต้องปืนใหญ่จนส้ินชีวิต เมื่อเจ้าสีเกดโตเป็นสาว 

ช�ำนาญเรื่องการปักผ้า ท�ำให้ “หม่อมเจ้าหญิงโฉม” เกิดความริษยา หาเรื่องกลั่นแกล้ง และมักพูดจาถากถาง

เรื่องเชื้อชาติอยู่เสมอ “หม่อมทัด” เป็นขุนนางกรมพระต�ำรวจใหญ่ มีน้องสาวชื่อ “หญิงทิพย์” มีความสนใจ

ในเร่ืองการปักผ้า เขาเลยขอให้เจ้าสีเกดไปช่วยสอนหญิงน้อง หม่อมทัดต้องเสน่หาในตัวเจ้าสีเกด จนทั้งคู่

ลักลอบได้เสียกัน จนเจ้าสีเกดตั้งท้อง ความรักระหว่างทั้งคู่เร่ิมจืดจางลง หม่อมชายทัดจะไม่แต่งงานกับ

เจ้าสีเกด เพราะตนมีคู ่หมั้นอยู ่แล้ว น่ันคือ “หม่อมเจ้าหญิงฉาย” ผู ้เป็นน้องสาวหม่อมเจ้าหญิงโฉม

นางผิวพาเจ้าสีเกดไปพบ “ตุ๊เจ้าวงษา” หมอท�ำเสน่ห์ โดยการท�ำหุ่นข้ีผึ้ง มีผลท�ำให้ชายทัดลุ่มหลง หม่อม

เจ้าหญิงโฉมมี โอกาสได้พบหม่อมทัด สังเกตหน้าตาดูหมองคล�้ำ หมดสง่าราศี คาดเดาว่าอาจจะถูกท�ำเสน่ห์ 

หม่อมเจ้าหญิงโฉมจึงพาน้องสาวไปพบ “สมเด็จพระมหาโมฬี” ผู้มีวิชาอาคม พระครูจึงให้ออกตามหาหุ่นขี้ผึ้ง

ให้พบ เมื่อพบแล้วพ่อของหม่อมทัดสั่งประหารนางผิวและตุ๊เจ้าวงษา ส่วนเจ้าสีเกดขณะรอพิจารณาคดี เธอมี

อาการคล้ายคนบ้า หม่อมทัดต้องการอโหสิกรรมให้กับเจ้าสีเกด โดยให้เธอทอผ้าห่มสะพัก เพื่อใช้ในงานแต่ง

ระหว่างตนกับเจ้าหญิงฉาย เจ้าสีเกดโกรธมาก จึงทอผ้าตาดทองผืนน้ันไป สาปแช่งไป จนเมื่อทอเสร็จ จึง

ตัดสินใจผูกคอตาย เมื่อถึงวันอภิเษกสมรส หม่อมเจ้าหญิงฉายน�ำผ้าตาดทองผืนน้ันมาห่มแม้พ่ีสาวห้ามปราม

ก็มิฟัง พอถึงช่วงที่ภิกษุก�ำลังสวดมนต์ หม่อมเจ้าหญิงฉายก็กรีดร้องโหยหวน เหมือนว่ามีใครก�ำลังจะมาท�ำร้าย 

วิ่งหนีออกจากงาน จนสุดท้ายต้องกระโดดหนีลงแม่น�้ำจมหายไป หม่อมชายทัดจึงตรอมใจตายตาม หลังจากนั้น

ทางวังคนืผ้าตาดทองให้กับเสดจ็เก็บไว้ จนมาถึงเสดจ็พระองค์หญงิน้อย ทรงได้มอบให้กับ “หม่อมเจ้าหญิงจนัทร์

จรัสเลขา” ซึ่งเป็นพระญาติ ได้ใช้ห่มในงานวันอภิเษกสมรส ก็มาสิ้นชีวิตลงอีกคน พ่อของท่านหญิงจึงถวายผ้า

กลับคืนเสด็จพระองค์หญิงน้อย “หม่อมอารีย์” เป็นนางข้าหลวงรุ่นหลัง พบผ้าตาดทองผืนนี้ก็ถูกใจ จึงทูลขอ

เพ่ือไปใช้ในงานแต่งงาน แต่เสด็จได้ทรงห้ามปรามว่าเคยมีเจ้าสาวผู้เคยห่มผ้าผืนน้ีมาก่อนต่างเสียชีวิตในงาน

มงคลทั้งสิ้น แต่อารีย์ไม่สนใจ ยืนยันที่จะใส่ในวันแต่งงาน จนสุดท้ายก็เสียชีวิต หลังจากนั้นเสด็จรับสั่งให้เก็บ

ผ้าลงในหีบ สั่งให้รตา ตลับและข้าหลวงทุกคน ห้ามยุ่งเกี่ยวกับผ้าอาถรรพ์ผืนนี้อีก 
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	 ตลับ ได้พบรักกับ “สุนทร” ถึงขั้นอยากจะร่วมหอลงโลง แต่ผู้ใหญ่ไม่อนุญาต เพราะสุนทรเป็นคนไม่มี

หัวนอนปลายเท้า ตลับจึงหนีตามสุนทร โดยได้ขโมยของในวัง รวมถึงหีบผ้าตาดทองมาด้วย ไหมพิมก�ำลังจะ

กระโดดตึกฆ่าตัวตาย ทาวิธ พชร และปรีชญารีบเดินทางมาที่เกิดเหตุ ปรีชญาคิดว่าตนเป็นต้นเหตุ จึงยอมตาย

เพ่ือให้เจ้าสีเกดให้อภยั ปรากฏว่าเจ้าสีเกดบีบคอในร่างของไหมพิม ปรีชญาจงึตรงเข้าไปช่วยปรากฏว่าเซถลาร่วง

ลงไปในที่กั้น ดีที่จับเสาไว้ได้ เจ้าสีเกดรีบเหยียบมือหวังจะให้ปรีชญาปล่อยตกลงไปตาย แทนไทคิดว่าวิธีจะหยุด

เจ้าสีเกดได้ดีที่สุดคือต้องเผาผ้าตาดทองจึงเร่ิมพิธีกรรม เจ้าสีเกดกรีดร้องด้วยความเจ็บปวด ก่อนท่ีวิญญาณ

ออกจากร่าง ทาวิธเข้าไปช่วยปรีชญาข้ึนมาได้ทัน ทาวิธรู้สึกผิดกับการกระท�ำของตน จึงตั้งใจหาฤกษ์แต่งงาน

กับปรีชญา ส่วนเร่ืองการงานโยกย้ายจากหน้าที่สืบสวนสอบสวนไปท�ำด้านเอกสาร และย้ายมาอยู่คอนโดเพ่ือ

ความสบายใจของทุกคน ไหมพิม ลาออกจากงานและขอย้ายกลับไปอยู่บ้านเช่า เพราะรู้สึกไม่ดีกับเรื่องที่ผ่านมา

แต่ปรีชญาไม่อนุญาตเพราะถือว่าไม่ใช่ความผิดของเธอ อีกทั้งยังคงให้อาศัยอยู่บ้านเธอตลอดไป เพราะวันหนึ่ง

ปรีชญาต้องแต่งงานจะได้มีคนดูแล ม.ล.รณี แทนไท จัดกรุ๊ปทัวร์พานักท่องเที่ยวเดินทางมาท�ำบุญที่วัดน�้ำหยาด

โดยมีปรีชญา พชร และไหมพิมมาด้วย เขาได้น�ำแล่งทองที่ถูกเผาจากผ้ามาให้ไหมพิมร่วมหล่อองค์พระและ

ขออโหสิกรรมกับเจ้าสีเกด ไหมพิมรู้สึกสบายใจที่ได้มาวัดนี้ จึงขออนุญาตปรีชญาถือศีลอยู่ที่นี่สักระยะก่อนจะ

กลับไปใช้ชีวิตอยู่ในเมืองหลวง พชรดีใจที่ยังไม่หมดหวังจะขอความรักจากเธอ

	 2.	 กลวิธีการดัดแปลงนวนิยายเป็นละครโทรทัศน์เรื่องสาปภูษา 

	 เริ่มจากอ่านนวนิยายเล่มที่จะใช้ในการดัดแปลง จดบันทึกรายละเอียดที่ต้องใช้ในการเขียนบท ตีความ

ตวัละครและเหตกุารณ์ทีเ่กิดข้ึนในเร่ือง โดยเฉพาะตวัละครส�ำคญัของเร่ือง มกีารวิเคราะห์ตคีวามอย่างละเอยีด

ลึกซึ้ง มีการศึกษารายละเอียดของผ้าที่มีลักษณะใกล้เคียงกับผ้าที่ระบุไว้ในนวนิยาย 

	 การสร้างตัวละครผี “เจ้าสีเกด” เป็นการร่วมมือระหว่างผู้ก�ำกับการแสดงกับผู้เขียนบทที่จะต้อง

มองเห็นภาพตัวละครนี้ในทิศทางเดียวกันและท�ำออกมาให้เหมือนกับส่ิงที่เขียนไป ส่ิงที่ส�ำคัญคือการปรากฏตัว

ของผีว่าจะออกมาในรูปลักษณ์ใด ให้เห็นทั้งตัว เห็นเฉพาะบางส่วน หรือมาเพียงแค่เสียงเท่านั้น 

	 การเปิดตัวละครให้ผู้ชมรู้จักก่อนว่าที่มาที่ไปของตัวละครนี้เป็นอย่างไร ท�ำให้ผู้ชมติดตาม และอยากรู้

ต่อไปว่าตัวละครตัวนี้จะด�ำเนินชีวิตต่อไปอย่างไร หรือสามารถไปแก้แค้นตัวละครอื่นได้ส�ำเร็จหรือไม่ตามสูตร

ของละครผ ีแต่บางเร่ืองไม่จ�ำเป็นต้องเปิดปมทีม่าของตวัละครผใีห้ผูช้มรู้แต่แรก สามารถใช้วิธค่ีอย ๆ  เปิดเผยปม

ของตวัละครนีไ้ปเร่ือย ๆ  จนกว่าจะเฉลยในตอนจบ ข้ึนอยูกั่บว่าเร่ืองราวของ “ผ”ี ตวันัน้เล่าแบบใดถึงจะน่าสนใจ

	 การเล่าเร่ืองแบบย้อนอดีตของละครสาปภูษา ก่อนที่จะเล่าย้อนกลับไปในอดีต ผู้เขียนบทจะต้องเล่า

ต้นเรื่องที่เกิดขึ้นก่อน ว่าเรื่องราวนี้เกิดขึ้นได้อย่างไร ซึ่งปฐมเหตุของเรื่องนั้นเกิดขึ้นในอดีต ผู้เขียนบทจึงเลือก

เล่าตอนเปิดเรื่องในภาคอดีตก่อนแล้วจึงเล่ากลับไปกลับมาระหว่างในอดีตกับปัจจุบัน สิ่งที่ส�ำคัญในการตัดสลับ

ระหว่างสองภาคคือ จังหวะในการเล่า เมื่อตัดกลับไปอดีตจะเล่าอยู่นานแค่ไหน ถ้าเล่ายุคเดียวนานเกินไปผู้ชม

จะเบื่อ แต่ถ้าตัดสลับกลับไปกลับมาเร็วเกินไป ผู้ชมก็จะดูไม่รู้เรื่อง จึงต้องควบคุมการเล่าเรื่องให้ดี มีจุดเชื่อม

อดีตกับปัจจุบันจึงจะท�ำให้การเล่าเรื่องลื่นไหลไม่สะดุด



จิรมน สังณ์ชัย

145ปีที่ 39 ฉบับที่ 1 เดือนมกราคม - มีนาคม 2562

	 การเล่าเรื่องในละครเรื่อง “สาปภูษา” ผู้เขียนบทจะต้องประคับประคองประเด็นที่ส�ำคัญของเรื่องและ

ตัวละครที่ส�ำคัญของเรื่องไว้ตลอด ไม่ท�ำให้ออกนอกเรื่อง ต้องคงโครงเรื่องหลัก (Main Plot) จาก นวนิยายไว้

ให้ได้ และการทีผู่ช้มต้องการหาค�ำตอบในเร่ือง เพ่ือตอบค�ำถามทีผู่ช้มค้างคาใจ ในการเขียนบทต้องเก็บประเดน็

ตรงนี้ไว้ให้ได้ เพื่อให้ผู้ชมตามดูค�ำตอบที่ต้องการ นอกจากนั้น ผู้เขียนต้องจับใจความส�ำคัญของเรื่องให้ได้ และ

สร้างโครงเร่ืองย่อยให้สอดประสานเป็นเนือ้เดยีวกันกับโครงเร่ืองหลกั เมือ่ตวัละครมเีส้นเร่ืองและภารกิจชัดเจน

ผสมกับโครงเรื่องของนวนิยายที่ดีอยู่แล้วท�ำให้ผู้เขียนบทท�ำงานต่อได้ง่ายขึ้น

	 ผู้เขียนบทละครโทรทัศน์เขียนและก�ำหนดฉากที่เกิดข้ึนในเร่ือง โดยทีมผลิตจะน�ำบทละครไปด�ำเนิน

การผลิตต่อตามขั้นตอน เรื่องสาปภูษามีฉากส�ำคัญที่เกิดขึ้นในสองยุคสมัย ได้แก่ สมัยปัจจุบันและช่วงย้อนอดีต 

ในการผลิตละครเร่ืองน้ีในส่วนของตอนเปิดเร่ืองจะแตกต่างจากในนวนิยายเพราะมีการย้ายบางฉากเพ่ือมา

เล่าเร่ืองให้ผู้ชมสนใจก่อนในตอนแรก จากนั้นจึงค่อยเล่าเร่ืองตามล�ำดับและมีการสลับฉากไปยุคอดีตบ้างและ

กลับมาปัจจุบันบ้างตามเส้นทางการด�ำเนินเรื่อง

ตารางที่ 1 การดัดแปลงนวนิยายเรื่อง “สาปภูษา” เป็นบทละครโทรทัศน์

หัวข้อ องค์ความรู้

การวางโครงเรื่อง - การจดบันทึกรายละเอียดที่จ�ำเป็นต้องใช้ในการเขียนบทหลังจากอ่านนวนิยาย

- การปรับเปลี่ยนโครงเรื่องสามารถท�ำได้ แต่ต้องเก็บแก่นของเรื่องไว้

- การเพิ่มบทน�ำ/บทส่งท้ายท�ำให้เรื่องสมบูรณ์แบบ

- การเพิ่มบทน�ำเพื่อให้รู้ที่มาของเรื่อง รู้จักตัวละคร

- การตีความตัวละครส�ำคัญอย่างละเอียดลึกซึ้ง

- การเปิดเรื่องต้องท�ำให้ผู้ชมตื่นตาตื่นใจ

- การเล่าเรื่องไม่จ�ำเป็นต้องเล่าตั้งแต่ต้นจนจบ สามารถสลับล�ำดับการเล่าได้

- การวางโครงสร้างของเรื่องที่ดีจะท�ำให้ละครเรื่องนั้นสนุก

การเล่าย้อนอดีต

(Flashback)

- การก�ำหนดสัดส่วนเรื่องในปัจจุบันและอดีต

- การก�ำหนดเวลาที่เหมาะสมในการเล่าเรื่องอดีตและตัดกลับมาปัจจุบัน

- การออกแบบจุดเชื่อมอดีตกับปัจจุบัน

ตัวละครผี - การปรากฏตัวของตัวละครผีบ่อยเกินไปท�ำให้ผีไม่น่ากลัว

- การปรากฏตัวของตัวละครผีให้เห็นเฉพาะส่วนใดส่วนหนึ่งท�ำให้รู้สึกน่ากลัวกว่าเห็นหมดทั้งตัว

- ความน่ากลัวของละครผีอยู่ที่การปรากฏตัว รูปลักษณ์ และจังหวะที่เหมาะสม

การหาข้อมูล - การหาข้อมูลเกี่ยวกับผ้าที่มีลักษณะใกล้เคียงกับผ้าในเรื่อง

อื่น ๆ - การประสานงานกับผู้ก�ำกับการแสดงเกี่ยวกับบทละครที่เขียน
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	 3.	 เรื่องย่อละคร “รอยไหม”

	 “เรริน” อาจารย์สอนวิชาทอผ้า ใช้สิทธิ์ลาพักร้อน 1 เดือน เพื่อพักผ่อนที่เมืองหลวงพระบาง เพราะ

ต้องการหนี “ธนินทร์” คู่หมั้นหนุ่ม ที่หลอกเธอเข้าโรงแรมม่านรูด โดยพักที่เกสต์เฮาส์ ‘วันวิสา’ เจ้าของบ้านพัก

คือ “แม่หญิงวันดารา” เป็นนักพัฒนาท้องถิ่น วันหนึ่งเรรินก�ำลังเลือกซื้อของที่ระลึก เจอกลุ่มฝรั่งนักท่องเที่ยว

แทะโลม เคราะห์ดีที่ “สุริยวงศ์” เจ้าของร้านอาหารฝรั่ง ‘The Chang’ เข้ามาช่วยไว้ได้ทัน สุริยวงศ์เลยถือ

โอกาสน�ำเที่ยว พาเธอขึ้นยอดเขาพูสี ไปนมัสการพระธาตุ เรรินรู้สึกผูกพันกับสถานที่ ทั้งที่เพิ่งมาเป็นครั้งแรก 

สุริยวงศ์ชวนให้เรรินไปพบ “หม่อมบัวเงิน” ผู้เป็นย่า เพราะเห็นว่าเธอชื่นชอบการทอผ้า แต่เดิมหม่อมบัวเงิน

เป็นสะใภ้เจ้าหอหน้าองค์สุดท้าย เคยดูแลเก่ียวกับพระภูษาของเจ้ามหาชีวิต เมื่อหม่อมบัวเงินพบเรริน ถึงกับ

ตกใจ เพราะรู้ทันทีว่า “เจ้าหญิงมะณีริน” ได้กลับชาติมาเกิดใหม่ เรรินเดินชมผ้าทอที่พิพิธภัณฑ์ฯ โดยมี 

“ไหมแม” เจ้าหน้าที่คอยดูแลต้อนรับ ไหมแมเล่าต�ำนานเร่ืองผ้าที่ทอไม่เสร็จของเจ้าหญิงองค์หนึ่ง แต่กลับ

เสียชีวิตไปเสียก่อน หลังจากน้ันเกิดการเปล่ียนแปลงการปกครอง ผ้าผนืนัน้จงึถูกเก็บซ่อนไว้ในห้องเก็บของ เรริน

ขอร้องให้ไหมแมพาไปดู และได้แอบทอผ้า ไหมแมรีบสั่งห้ามเพราะถือเป็นลางร้าย แต่เรรินตั้งใจว่าจะแอบเข้า

มาทออีก เพราะจะท�ำภารกิจสุดท้ายของเจ้าหญิงมะณีรินให้ส�ำเร็จ 

	 “วงพระจันทร์” เจ้าของร้านอาหาร ‘เลอลาว’ หึงหวงสุริยวงศ์ จึงออกอุบายให้เขาชวน เรรินไปร่วม

งานบายศรีสู่ขวัญเทศกาลปีใหม่ ซึ่งเธอมีแผนการ ภายในงานเรริน พบ “ยายค�ำเที่ยง” เรียกเธอว่า ‘เจ้าริน’ 

ดีใจที่เธอกลับมาทวงสิทธิ์อีกครั้ง พร้อมเตือนให้ระมัดระวังตัว และในคืนนั้นเอง ยายค�ำเที่ยง ถูกผีอีเม้ยฆ่าตาย 

แต่ก่อนที่จะหมดลม เธอได้แอบซ่อนถุงผ้าก�ำมะหยี่ถุงหนึ่งไว้หลังกรอบรูปของตัวเอง เรรินได้รับถุงผ้าก�ำมะหยี่ 

ด้านในถุงบรรจุ ปิ่นปักผมทองค�ำลายดอกลั่นทม และกุญแจทองเหลืองดอกหนึ่ง เรรินมั่นใจว่าต้องเป็นกุญแจที่

สามารถไขเข้าไปในห้องเก็บผ้าที่ทอไม่เสร็จ

	 เรรินแอบเข้ามาในห้องเก็บของก่อนที่พิพิธภัณฑ์จะปิด เริ่มลงมือทอผ้า ด้านข้างฝาผนังมีกรอบรูปภาพ

สีน�ำ้มนัวาดเป็นลวดลายอาคารเก่า ปรากฏเป็นร่างวิญญาณของเจ้าศริิวัฒนาเดนิออกมาจากรูปภาพ เรรินไม่รู้สกึ

กลัว พร้อมได้พูดโต้ตอบหลายเร่ือง เมื่อเห็นว่าดึกมากแล้วเรรินจึงรีบออกจากพิพิธภัณฑ์ เป็นจังหวะเดียวกับ

ผีอีเม้ย เข้ามาท�ำร้าย แต่สุริยวงศ์ มาช่วยไว้ได้ทัน หลังจากนั้นเขาพาเธอไปสะเดาะเคราะห์ พระสงฆ์รูปหนึ่ง

มอบเหรียญอุปคุตไว้ให้เธอป้องกันตัวหากหลังจากนั้นเรรินก็ยังคงลอบเข้ามาทอผ้าอยู่บ่อยครั้ง เจ้าศิริวัฒนาได้

สร้างนิมิตให้เธอได้เห็นเรื่องราวในอดีต...

	 เมื่อประมาณ 70 ปีก่อน “เจ้าหญิงมะณีริน” เป็นพระคู่หมั้นของ “เจ้าศิริวัฒนา” เพ่ือเช่ือมความ

สัมพันธ์อันดีระหว่างล้านนา กับล้านช้าง เจ้าหญิงมะณีรินถูกส่งตัวมากับ “ค�ำเที่ยง” บ่าวรับใช้ ซึ่งเจ้าศิริวัฒนา

ก็มี “เจ้านางบัวเงิน” เป็นคู่ร่วมหลับนอนอยู่แล้ว ในระหว่างรอการอภิเษกสมรส เจ้ามหาชีวิตส่ังให้เจ้านาง

บัวเงินเป็นพระพ่ีเลี้ยงของเจ้าหญิงมะณีริน “นางเม้ย” บ่าวรับใช้ จึงได้ร่วมคิดแผนการกลั่น แกลังสารพัด

หนึ่งในนั้นคือการเป่าหูเจ้าศิริวัฒนาว่า “เจ้าศิริวงศ์” น้องชาย แอบชอบพออยู่กับเจ้าหญิงมะณีริน ท�ำให้ผู้เป็น

พี่เริ่มระแวง หลังจากนั้นนางเม้ยถูกฆ่าตาย เพราะแผนการที่ท�ำให้เจ้าหญิงมะณีรินถูกงูกัด หากเจ้านางบัวเงิน

ได้เลี้ยงผีอีเม้ยไว้ใช้งาน 
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	 ในงานพระราชพิธีปีใหม่ เจ้าศิริวงศ์ได้นัดแนะให้เจ้าญิงมะณีรินออกมาพบ เพ่ือมอบปิ่นปักผมแทนใจ 

ว่าจะรักเธอตลอดไป หากเจ้าศิริวัฒนามาพบเข้าเสียก่อน จึงเกิดการต่อสู้ จนเจ้าศิริวงศ์ได้สิ้นชีวิต เจ้าศิริวัฒนา

ส่ังให้เจ้าหญิงมะณีรินทอผ้าเพ่ือที่จะใช้ในงานอภิเษกสมรส เธอยอมท�ำแต่โดยดีเพราะถือว่างานวันน้ันจะเป็น

วันตายของเธอ ทอได้ 3 วัน 3 คืน ไม่ยอมกิน ไม่ยอมนอน เมื่อเจ้านางบัวเงินบังคับให้กินอาหารก็ไม่กิน 

จนทะเลาะกันศีรษะของเจ้าหญิงมะณีรินกระแทกกี่ทอผ้าจนเสียชีวิต เจ้าศิริวัฒนาเสียใจมากจนตรอมใจตาย... 

ภาพที่ 2 จากละครรอยไหม 

ที่มา: ภาพจากเว็บไซต์ของหนังสือพิมพ์ไทยรัฐ 

(https://www.thairath.co.th/novel/roimai/synopsis)

	 ธนินทร์ตามมาอาละวาดหาเรรินที่เกสต์เฮาส์ สามีของแม่หญิงวันดาราเอาไม้ไล่ตี เขาจึงยอมล่าถอย 

ธนินทร์ได้พบหม่อมบัวเงิน และวงศ์พระจันทร์ จึงรู้ว่าทั้งเขาและวงศ์พระจันทร์ต่างตกอยู่ที่นั่งเดียวกัน หม่อมบัว

เงินหลอกล่อให้ธนินทร์ ดื่มชาที่มีเส้นผมของอีเม้ย หวังจะใช้ธนินทร์เป็นเครื่องมือ พร้อมบอกว่า เรรินมักจะแอบ

เข้าไปที่พิพิธภัณฑ์ ให้ลองไปหาตัวที่นั่น เรรินทอผ้าเสร็จพอดี เป็นจังหวะเดียวกับวงศ์พระจันทร์และธนินทร์เข้า

มาพบที่ห้องเก็บของ ธนินทร์จึงได้โอกาสลากตัวเรริน พาขึ้นเรือ และรีบออกจากฝั่งมุ่งตัดสายแม่น�้ำโขง หม่อม

บัวเงินเดินออกจากเก๋งเรือ ทั้งด่าทอต่อว่าเรรินด้วยความแค้น พร้อมสั่งธนินทร์ให้ลากตัวเรรินไปถ่วงน�้ำ เรริน

นึกถึงเหรียญอุปคุตจึงน�ำออกมาคล้องไปที่คอธนินทร์ ฝ่ายนั้นกรีดร้องด้วยความเจ็บปวด ก่อนจะพลัดตกน�้ำจม

หายไป วิญญาณเจ้าศริิวัฒนา เอ่ยอโหสกิรรมกับหม่อมบวัเงนิ แต่หม่อมบวัเงนิคดิว่าเจ้าศริิวัฒนาจะมาช่วยเรริน 

จึงเกิดความแค้นใจ จนเจ็บหน้าอกและขาดใจตาย

	 สุริยวงศ์รู้สึกสงัหรณ์ใจ จงึได้รีบขับเรือตามหา จนพบเรรินทีน่อนหมดสต ิจงึรีบน�ำส่งโรงพยาบาล แพทย์

วินิจฉัยเบื้องต้นว่าเธออาจจะเป็นอัมพาตครึ่งซีก จ�ำเป็นต้องได้รับการผ่าตัดอย่างเร่งด่วน เหมือนวิญญาณเรริน

ออกจากร่าง พบหม่อมบัวเงินนั่งร้องไห้ ก่อนที่เจ้าศิริวัฒนาจะปรากฏกายและตรงเข้ามาจับมือเธอ เกิดเป็นพายุ

หมุนท�ำให้สามารถกลับเข้าร่าง จึงท�ำให้เรรินฟื้นขึ้นมาอีกครั้ง



การดัดแปลงนวนิยายชุดผ้า ของ พงศกร เป็นบทละครโทรทัศน์

148 วารสารวิชาการ มหาวิทยาลัยหอการค้าไทย มนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์

	 วงศ์พระจันทร์ มาลาสุริยวงศ์ เพราะจะเดินทางไปอยู่ฝร่ังเศสและจะไม่กลับมาที่เมืองหลวงพระบาง

อีก ส่วนสุริยวงศ์ เป็นผู้ได้รับมรดกทั้งหมดของหม่อมบัวเงินแต่เพียงผู้เดียว เพราะเขาเป็นหลานคนเดียวที่คอย

จัดการดูแลทุกอย่างยามท่านยังมีชีวิต ตลอดเวลาที่ผ่านมาในขณะที่เรรินเข้าโรงพยาบาลเขาได้โทรศัพท์หา

แฟนสาวทุกวัน อาการของเธอดีขึ้นตามล�ำดับ และเชื่อว่าสักวันต้องกลับมาเป็นปกติ จะมีเพียง 2 วันก่อนหน้านี้ 

ที่โทรศัพท์ไปแต่ไม่มีผู้รับสาย เขาเริ่มใจคอไม่ดี คิดว่าจะต้องเดินทางไปเยี่ยมที่เมืองไทย

	 ส่วนหอพิพิธภัณฑ์ได้น�ำผ้าไหมของเจ้าหญิงมะณีรินท่ีทอสมบูรณ์ มาจัดแสดงโชว์เป็นไฮไลท์อวดโฉม

นักท่องเที่ยวทั้งชาวหลวงพระบาง และชาวต่างประเทศ แม่หญิงวันดาราแนะน�ำให้สุริยวงศ์ไปไหว้พระขอพร

ที่ยอดเขาพูสี สุริยวงศ์ยอมท�ำตาม เพราะจะได้ระลึกความหลัง คร้ังเคยพาเรรินข้ึนมาท่ีนี่ ในระหว่างที่คุกเข่า

ขอพรต่อหน้าพระธาต ุสายตาเหลอืบไปเหน็ เรรินก�ำลงัไหว้พระอยูเ่ช่นกัน ก็รู้โดยทนัทว่ีาเป็นแผนการเซอร์ไพร์ส

ของเธอ เรรินบอกกับสุริยวงศ์ว่าอยากจะอยู่ทีเ่มอืงหลวงพระบางตลอดไป และอยูกั่บเขาไม่ทิง้กันไปไหนตลอดกาล 

	 4.	 กลวิธีการดัดแปลงนวนิยายเป็นละครโทรทัศน์เรื่องรอยไหม 

	 ผูเ้ขียนบทมกีารปรับโครงเร่ืองใหม่โดยการล�ำดบัการเล่าเร่ืองใหม่ แต่เดมิทีน่างเอกจะต้องพบกับคูห่มัน้

ก่อนที่จะพบพระเอก เปลี่ยนเป็นให้นางเอกพบกับพระเอกก่อนเพื่อให้ทั้งสองคนรักกันและความรักของพระเอก

กับนางเอกเป็นความรักต้องห้าม ผิดขนบ ท�ำให้เกิดความขัดแย้งของตัวละคร ทั้งขัดแย้งภายในจิตใจที่ตัวละคร

ทัง้สองตวัจะรักกันไม่ได้ และความขัดแย้งระหว่างตวัละครอืน่ในเร่ืองของการขัดค�ำส่ังในการท�ำตามภารกิจหน้าที่

ของนางเอกที่ถูกส่งตัวมาเพื่อแต่งงานกับคู่หมั้น เมื่อปรับให้เป็นแบบนี้ท�ำให้ตัวโครงเรื่องแข็งแรงมากขึ้น 

	 การเล่าเร่ืองแบบย้อนอดีตของละครรอยไหม มีการวางน�้ำหนักการเล่าเร่ืองระหว่างอดีตกับปัจจุบัน

อย่างละเท่ากัน เนื่องจากเหตุการณ์ที่ส�ำคัญและน่าสนุกอยู่ในอดีตเกือบทั้งส้ิน โจทย์ที่ส�ำคัญของผู้เขียนบทคือ

ท�ำอย่างไรไม่ให้เร่ืองในภาคปัจจุบันถูกภาคอดีตกลบไป จึงต้องมีการผูกโยงตัวละครที่มาจากอดีตคือ “หม่อม

บัวเงิน” ให้เป็นตัวเช่ือมเร่ืองราว นอกจากนี้ ผู้เขียนบทยังต้องมีการออกแบบการเช่ือมโยงระหว่างอดีตกับ

ปัจจบุนั ว่าตวัละครสามารถท่ีจะกลบัเข้าไปในอดตีได้อย่างไรบ้าง และในแต่ละคร้ังจะต้องไม่ซ�ำ้กับทีเ่คยออกแบบ

ไปแล้วด้วย

	 การสร้างตัวละครผี “อีเม้ย” ซึ่งผู้เขียนบทตีความว่าเป็นผีเลี้ยง ที่มีความจงรักภักดีต่อเจ้านายและต่อ

ค�ำสัญญาที่มีให้ ไม่ยอมไปไหน และตั้งใจจะอยู่รับใช้นายตลอดไป ผู้เขียนบทออกแบบตัวนี้ให้มีรูปลักษณ์ที่

อัปลักษณ์ เป็นด้านที่เลวร้าย เหมือนสัตว์ หรือปีศาจที่น่ากลัว เมื่อผู้เขียนบทบรรยายภาพผีอีเม้ยอย่างที่เห็นใน

จินตนาการอย่างละเอียดลงในบทละครแล้ว ฝ่ายศิลปกรรมและตกแต่งใบหน้าผู้แสดงท�ำหน้าที่สร้างสรรค์

ภาพลักษณ์ของตัวละครนี้ให้ตรงกับสิ่งที่ผู้เขียนบทบรรยายไว้ นอกจากนั้น คือจังหวะที่ผู้ชมจะได้เห็นผีในแต่ละ

คร้ัง บางคร้ังไม่จ�ำเป็นต้องให้เห็นทั้งตัว แค่เห็นเพียงส่วนใดส่วนหนึ่งของร่างกาย เพียงเท่านี้ก็ท�ำให้เกิด

ความน่ากลัวมากกว่าเห็นทั้งตัว

	 การถ่ายทอดเร่ืองผ้าผ่านบทละครโทรทัศน์เร่ืองรอยไหม ผู้เขียนบทต้องมีการศึกษาประวัติความเป็น

มาของผ้าผืนนี้ให้ถูกต้องและชัดเจน รายละเอียดในการทอผ้า การใช้เส้นไหม โดยการน�ำเสนอเหตุการณ์ที่ใช้ใน
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การเล่าเรื่องมีการน�ำเสนอผ่านผ้า พูดถึงเรื่องผ้า ผู้เขียนบทจึงต้องคิดสร้างสรรค์สถานการณ์ที่เกิดขึ้นในเรื่องให้

สอดคล้องกับผ้าด้วย การได้รับความร่วมมอืจากผูเ้ช่ียวชาญทางด้านผ้า ท�ำให้ข้อมลูและวัสดอุปุกรณ์ทีใ่ช้ประกอบ

ฉากที่เกี่ยวกับการทอผ้าสมจริงอีกด้วย

ตารางที่ 2 การดัดแปลงนวนิยายเรื่อง “รอยไหม” เป็นบทละครโทรทัศน์

หัวข้อ องค์ความรู้

การวางโครงเรื่อง - การสร้างเหตุผลที่ส่งผลต่อการกระท�ำของตัวละคร

- การสร้างความขัดแย้งของตัวละครให้ชัดเจนทั้งความขัดแย้งภายในและความขัดแย้งภายนอก

- การปรับเปลี่ยนโครงเรื่องสามารถท�ำได้ โดยการจัดล�ำดับเหตุการณ์ก่อนหลัง

- การตีความตัวละครส�ำคัญอย่างละเอียดลึกซึ้ง

- การสร้างให้มีพัฒนาการของตัวละคร

- การสร้างเหตุการณ์เพิ่มเพื่อใช้ในการเล่าเรื่องเกี่ยวกับผ้า

การเล่าย้อนอดีต

(Flashback)

- การก�ำหนดสัดส่วนเรื่องในปัจจุบันและอดีต

- การปรับปรุงเนื้อหาในภาคปัจจุบันให้น่าติดตามเท่ากับเรื่องในภาคอดีต

- การสร้างตัวละครที่ใช้ในการเชื่อมโยงเรื่องราวทั้งสองยุค

- การออกแบบจุดเชื่อมอดีตกับปัจจุบัน แต่ละครั้งต้องไม่ซ�้ำกัน

- การใช้สัญลักษณ์ดอกไม้แต่ละชนิดแทนตัวละครแต่ละตัว

ตัวละครผี - การตีความตัวละครผีเช่นเดียวกันกับตัวละครส�ำคัญอื่น ๆ

- ตัวละครผีจะต้องมีภารกิจที่ชัดเจนเช่นเดียวกับตัวละครอื่น

- ความน่ากลัวของตัวละครผีเกิดขึ้นได้จากรูปลักษณ์ภายนอกและการปรากฏตัว

- การเล่าบรรยายภาพที่เห็นในจินตนาการของคนเขียนบททั้งหมดออกมาเป็นตัวหนังสือ 

  เพื่อให้ทีมผลิตน�ำไปสร้างตัวละครผี

การหาข้อมูล - หาข้อมูลเกี่ยวกับผ้าในเรื่องด้วยการปรึกษาผู้เชี่ยวชาญทางด้านผ้าโดยตรง

	 5.	 เรื่องย่อละคร “กี่เพ้า”

	 “เพกา” ภัณฑารักษ์สาวท�ำงานที่สถาบันเครื่องแต่งกาย The MET สหรัฐอเมริกา มีหน้าที่ประสานงาน

นิทรรศการจัดแสดงกี่เพ้า ที่ได้รับความอนุเคราะห์จาก “เจ้าเหวินเยี่ย” นักธุรกิจร้านขายยาชาวฮ่องกง จ�ำนวน 

30 ชุด เธอพบก่ีเพ้าไหมสีแดงเข้มเลือดนก ซ่ึงเป็นชุดที่เกินมา เธอเห็นภาพนิมิตการฆาตกรรมเจ้าของก่ีเพ้า 

คนร้ายสวมก�ำไลหยกรอยที่หักกลาง เมื่อเจ้าเหวินเยี่ยเห็นชุดก่ีเพ้าสีแดงก็โกรธมาก นึกว่าเป็นฝีมือของ

“เจ้าหมงิเทียน” ลกูชายคนรอง แต่จริง ๆ  แล้วเป็นฝีมอืของ “ซิว่หลาน” พีเ่ลีย้งประจ�ำตระกูล ทีต้่องการให้ผูค้น

ได้เห็นถึงความสวยงามของชุดก่ีเพ้า “ไบรอัน” เด็กฝึกงาน กลับท�ำชุดก่ีเพ้าของมาดามซ่งชิงหลิงขาด เพกา

ต้องเป็นคนซ่อมชุดดังกล่าว ที่คฤหาสน์ตระกูลเจ้า เพราะเธอเป็นผู้ประสานงาน เจ้าหมิงเทียนพาเพกา ไป

ไหว้พระหวงต้าเซียนเพื่อขอพร เธอกลับพบชายปริศนายื่นกระดาษมาให้เขียนข้อความว่า ‘ความตาย’ แล้วรีบ

หนีไป
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เจ้าเหวินเยี่ยมีภรรยา 2 คน คือ “หวังลี่ผิง” และ “หลินเม่ยอิง” ซึ่งมีลูกติดมาด้วยคือ “หลินเพ่ย” หวังลี่ผิง

มีทายาท 2 คนคือ “เจ้าหมิงซาน” กับเจ้าหมิงเทียน ในวัยเด็กเจ้าหมิงซาน มีคู่หมั้นเป็นหญิงชาวไทยช่ือ

“สุคนธา” หรือ “เหม่ยลี่” แต่พ่อและแม่ของสุคนธาตกเครื่องบินเสียชีวิต เจ้าเหวินเยี่ยจึงรับอุปการะ มาอยู่

ที่ฮ่องกง แต่เมื่อ 5 ปีที่ผ่านมาเจ้าหมิงซานขับรถตกเขาเสียชีวิต ในขณะที่สุคนธาถูกฆาตกรรมในชุดกี่เพ้าสีแดง

เลือดนก ภายในห้องดอกไม้ จึงท�ำให้ทั้งคู่ไม่ได้แต่งงานกัน 

	 เพกาต้องการทราบความจริงเก่ียวกับประวัติก่ีเพ้า เจ้าหมิงเทียนจึงพามาที่สุสานริมหน้าผา ที่ผ่านมา

เจ้าหมิงซานไม่เคยรักสุคนธา เพราะเขามี “เหลียงเหว่ยเหอ” ชายหนุ่มคนรัก ในขณะที่เจ้าหมิงเทียนกับสุคนธา

แอบชอบกันแบบเงียบ ๆ  และได้มีสัมพันธ์ลึกซึ้งกัน เจ้าหมิงเทียนสั่งให้ “อาหัว” ตัดชุดกี่เพ้าเพื่อเป็นชุดเจ้าสาว 

และวางแผนจะแอบไปจดทะเบียนสมรส ก่อนที่จะบอกครอบครัวให้ทราบในภายหลัง แต่สุดท้ายสุคนธาก็ถูก

ลอบฆ่าเสียก่อน เพกาเริ่มท�ำงานโดยมี “หลิวหย่งซาน” ภัณฑารักษ์พิพิธภัณฑ์ประจ�ำตระกูลเจ้า คอยช่วยเหลือ 

อีกทั้งยังแอบซ่อมก่ีเพ้าของสุคนธาควบคู่ด้วย เพกาได้พบกับเหลียงเหว่ยเหอ เขาสารภาพว่าไม่ใช่ฆาตกร

เขาได้ทะเลาะกับสุคนธาจริง แต่ไม่ใช่คนร้าย วันนั้นเป็นวันท่ีสุคนธาเปิดเผยความลับของเจ้าหมิงซานว่าเป็น

ชายรักชายเพราะเธออยากจะแต่งงานกับเจ้าหมงิเทยีน เจ้าเหวินเยีย่และหวังลีผ่งิโกรธมาก ไล่ให้เธอไปส�ำนกึผดิ

ที่ห้อง ส่วนเจ้าหมิงซานรีบโทรหาเหลียงเหว่ยเหอเพ่ือแจ้งเร่ือง และขับรถด้วยความเร็วก่อนประสบอุบัติเหตุ

เสียชีวิต แต่ทุกคนได้ยินเสียงสุคนธาทะเลาะกับเหลียงเหว่ยเหอ จึงเช่ือว่าเขาเป็นคนลงมือ ซ่ึงตอนนี้เขา

ต้องคอยหลบ ๆ ซ่อน ๆ ทั้งที่ไม่ได้เป็นฆาตกร 

ภาพที่ 3 จากละครกี่เพ้า 

ที่มา: ภาพจากเว็บไซต์สนุกดอทคอม (https://www.sanook.com/movie/32920/gallery/131715/ กี่เพ้า)

	 เจ้าหมิงเทียนพาเพกา และซิ่วหลาน มาพบอาหัวที่เกาะฉางโจว อาหัวยินดีที่จะช่วยสอนการย้อมไหม 

เพราะชุดก่ีเพ้าสีแดงเลอืดนก เขาเป็นคนย้อมเอง สไีหมทีจ่ะมาซ่อมแซมจงึไม่มจี�ำหน่ายในท้องตลาดเพกาได้พบ 

“อาจือ” แม่ของเหลียงเหว่อเหอ แต่อาจือไม่ต้อนรับ เพราะกลัวว่าเพกาเป็นสายของต�ำรวจ เธอพูดเพียงว่า



จิรมน สังณ์ชัย

151ปีที่ 39 ฉบับที่ 1 เดือนมกราคม - มีนาคม 2562

ลูกชายตนไม่ใช่คนร้าย เพกาแสดงความบริสุทธิ์ใจด้วยการพาอาจือไปโรงพยาบาล เพราะเป็นโรคปอดอักเสบ

ติดเชื้อ อาจือจึงยอมอ่อนข้อลง เธอเตือนเพกาว่าอย่าซ่อมชุดกี่เพ้าอีกต่อไป เพราะเป็นลางร้าย ไม่มีใครซ่อมชุด

ของคนที่ตายไปแล้ว 

	 “แทนไท” ผูเ้ป็นอา สัง่ให้ “ภมุร”ี ภรรยา มาหาเพกาทีฮ่่องกง เพราะนัง่สมาธนิมิติเหน็เงาด�ำประหลาด

ล้อมตัวเพกา ภุมรีจึงมอบจี้รูปสิงโตจีนซ่ึงท�ำจากหยกสีเขียวเข้มไว้ให้เธอป้องกันตัว หลังจากนั้นไม่นานเพกา

ประสบเหตุร้ายไม่ว่าจะเป็น โคมไฟแชนเดอเลียร์ เกือบหล่นลงมาทับ ถูกขังอยู่ภายในห้องอบผ้า เรือสปีดโบ๊ต

ที่เธอโดยสารเกิดระเบิด หรือคนร้ายฆ่าหนูน�ำมีดปักท้องแล้ววางไว้บนก่ีเพ้า ซ่ึงเหตุการณ์ทั้งหมดซ่ิวหลาน

คาดการณ์ว่าน่าจะเป็นฝีมือของเหลียงเหว่ยเหอ

	 ความสัมพันธ์ของเจ้าหมงิเทยีนกับเพกาเป็นไปได้ด้วยด ีจนเขาถึงขนาดขอเธอแต่งงาน เพกายงัไม่ตอบ

ตกลงเพราะขอท�ำหน้าที่ซ่อมกี่เพ้าให้เสร็จก่อน กลางดึกคืนหนึ่ง เพกาเกิดภาพนิมิตก่อนวันที่สุคนธาจะเสียชีวิต 

สุคนธาคิดที่จะบอกความจริงว่าเจ้าหมิงซานเป็นเกย์ แต่เจ้าหมิงเทียนส่ังห้าม พร้อมบอกว่าหากไม่เช่ือฟังอย่า

หาว่าไม่เตือน เพกาล�ำดับเร่ืองราว เหตุการณ์ทั้งหมดเอนเอียงไปว่าเจ้าหมิงเทียนเป็นผู้ต้องสงสัยเพราะค�ำพูด

ปิดท้ายเชิงข่มขู่ และก�ำไลที่เขาสวมมีรอยหักกลาง เพกาเปิดอีเมลของภุมรีที่เขียนมาเล่าว่า ในวันที่สุคนธา

เสียชีวิต เป็นเวลาเดียวกับที่เจ้าหมิงเทียนเดินทางกลับมาจากท�ำธุระ ซึ่งขัดแย้งกับข้อมูลที่เจ้าหมิงเทียนเคยให้

ก่อนหน้านี้ว่าเขากลับมาหลังจากวันที่สุคนธาเสียชีวิตแล้ว 1 วัน เพกาจึงตั้งใจจะเลื่อนนัดกลับ The MET ให้เร็ว

ขึน้เพราะรูส้กึว่าไมป่ลอดภัย แตต่ัว๋เตม็ทกุที่ เพกาเลยคิดว่าจะเปลีย่นไปลงทีป่ระเทศไทยก่อน อาศยัว่าจะพกักบั

แทนไทและภุมรี เพกาทราบความจริงจากหลิวหย่งซาน ว่าก�ำไลที่เจ้าหมิงเทียนสวมใส่อยู่นั้นแท้ที่จริงแล้วเป็น

ของหวังลี่ผิง เมื่อ 5 ปีก่อน คุณนายใหญ่ท�ำก�ำไลหัก เจ้าเหวินเยี่ยจึงส่งให้ช่างท�ำทองซ่อม แต่หวังลี่ผิงไม่ชอบใจ 

เจ้าหมิงเทียนจึงน�ำไปใส่แทน เหลียงเหว่ยเหอแอบโทรศัพท์หาเพกาโดยโทรเข้าหมายเลขบ้าน ว่าจะไปพบที่ห้อง

ดอกไม้ เขาเล่าว่าตอนที่ทะเลาะกับสุคนธา ได้กลิ่นเหมือนน�้ำมันกลิ่นลาเวนเดอร์-มิ้นต์ สูตรของหวังลี่ผิง

ในขณะนั้นหวังลี่ผิงก็ได้เข้ามาในห้องดอกไม้พร้อมปืน คุณนายเธอยิงที่ท้องของชายหนุ่มด้วยความแค้น

เพราะถือว่าเป็นคนท�ำให้ลูกชายของตัวเองตาย และยอมรับว่าเป็นคนลงมือฆ่าสุคนธา เพราะรับไม่ได้ที่เปิดโปง

ความลับของเจ้าหมิงซาน และสารภาพว่าตนอยู่เบื้องหลังเหตุร้ายของเพกาทั้งหมด ไม่ว่าจะเป็นเร่ืองโคมไฟ

เร่ืองขังเพกาไว้ในห้องอบผ้า หรือจ้างวานให้มีการกดระเบิดผ่านทางโทรศัพท์ หวังลี่ผิงยังบอกต่ออีกว่าเดิมที

เจ้าหมิงเทียนวางแผนจะกลับฮ่องกงเวลาตามเวลาเดิมแต่พอรู้ว่าสุคนธาถูกบังคับให้แต่งงาน เลยเปลี่ยนเวลา

ให้กลับเร็วขึ้น 1 วัน แต่เครื่องเกิดมีปัญหาไป 8 ชั่วโมง จึงท�ำให้สุดท้ายเจ้าหมิงเทียนก็ต้องกลับเวลาตามเดิม 

ซ่ึงสุคนธาเสียชีวิตและถูกฝังไปแล้ว เพกาคิดจะแย่งปืนจากหวังลี่ผิง แต่เสียหลักล้มลง จึงถูกทุบด้วยด้ามปืน

จนสลบ จี้รูปสิงโตจีนหลุดออกคอ

	 เจา้หมิงเทยีนกลับมาถงึฮอ่งกง พบว่าเพกาหายตวัไป ซิว่หลานเลา่ว่าเพกาไดส่้งข้อความมาบอกว่าตอ้ง

ไปพบญาตทิีป่ระเทศไทย เจ้าหมงิเทยีนร้อนใจจงึออกตามหา มาทีห้่องดอกไม้ พบจีรู้ปสิงโตจนีตกอยู ่วิญญาณของ

สุคนธาปรากฏกาย น�ำทางจนมาหยุดที่สุสาน เจ้าหมิงเทียนลงมืองัดห้อง หวังลี่ผิงพยายามคัดค้าน แต่ลูกชาย

ไม่ฟัง วิญญาณสุคนธาปรากฏตัวหลอกหวังลี่ผิงจนสะดุดล้มศีรษะกระแทกโขดหินจนเสียชีวิต เมื่อเจ้าหมิงเทียน
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พบเพกาและเหลียงเหว่ยเหอ ซ่ึงฝ่ายหลังทนพิษบาดแผลไม่ไหวจนเสียชีวิต จึงรีบน�ำร่างของเพกาไปรักษา

เมื่ออาการดีขึ้นเธอจึงลงมือซ่อมกี่เพ้าชุดมาดามซ่งชิงหลิง และชุดของสุคนธาจนเสร็จเรียบร้อย เจ้าหมิงเทียน

โทรศัพท์ไปลาออกให้เพกา และวางแผนให้เธอมาดูแลพิพิธภัณฑ์ก่ีเพ้าของตระกูลเจ้า รวมถึงจะแต่งงานด้วย

กันในอนาคต 

	 6.	 กลวิธีการดัดแปลงนวนิยายเป็นละครโทรทัศน์เรื่องกี่เพ้า 

	 รูปแบบการท�ำงานผู้เขียนบทจะรับโจทย์มาจากทางสถานีโทรทัศน์ และผู้จัดละครว่ามีความต้องการ

อย่างไร เช่น การเพิ่มเส้นรัก หรือรักแรกพบของพระเอกที่มีต่อนางเอกในปัจจุบัน ซึ่งเมื่อมีการดัดแปลงเกิดขึ้น 

ต้องขออนญุาตเจ้าของบทประพันธ์ ข้อดขีองการดดัแปลงบทละครจากนวนยิายเร่ืองนี ้คอื โครงสร้างของเร่ืองดี 

มีการสร้างสถานการณ์ไว้มากเพียงพอ สามารถน�ำมาเรียงร้อยให้เป็นเร่ืองราวและเพิ่มในส่วนของการขยาย

รายละเอียดของเรื่องเท่านั้นก็เพียงพอ

	 แก่นของเรื่องที่ถูกก�ำหนดไว้ตั้งแต่ในนวนิยาย คือ “คนเรารู้หน้าไม่รู้ใจ” เป็นสิ่งที่ผู้เขียนบทต้องรักษาไว้ 

การเล่าเรือ่งเรือ่งราวความรกัของชายรกัชาย ซึง่เป็นเรือ่งตอ้งห้ามส�ำหรบัคนจีน ส่วนเรือ่งการเมืองทีส่อดแทรก

อยูใ่นนวนยิายพอน�ำมาสร้างเป็นละครจงึเลอืกใช้เท่าทีจ่�ำเป็น เพือ่ไม่ให้เกิดความกระทบกระเทอืนกับผูเ้ก่ียวข้อง

	 กระบวนการดดัแปลงนวนิยายมาเป็นบทละครเร่ืองก่ีเพ้า ผูเ้ขียนบทมกีารท�ำโครงเร่ืองขยาย (Treatment) 

ตัง้แต่ต้นจนจบเร่ืองและมกีารวางเร่ืองราวเก่ียวกับก�ำไลหยก ซ่ึงจะไขไปสู่เร่ืองราวของฆาตกร ซ่ึงในเร่ืองจะต้อง

มกีารเช่ือมโยงระหว่างคนทีใ่ส่ก�ำไลหยกในเร่ือง และ เป็นผูต้้องสงสัยทีน่างเอกจะต้องตามสืบจนกว่าจะเจอฆาตกร

ตัวจริง ซ่ึงผู้เขียนบทต้องมีวิธีการเรียกร้องความสนใจซ่ึงถ้าเล่าตามนวนิยายจะมีการขมวดปมในช่วงท้ายเร่ือง 

แต่เมื่อน�ำมาสร้างเป็นบทละคร จะต้องมีการขมวดปมเป็นระยะ เพื่อให้คนได้ติดตาม และการดัดแปลงนวนิยาย

เร่ืองนี้เป็นบทละครไม่ได้มีการเปลี่ยนเร่ืองจากเดิม แต่มีการขยายเพ่ิมและมีการก�ำหนดขอบเขตของตัวละคร

“ผีเมย์ลี” ว่าท�ำอะไรได้มากน้อยแค่ไหน

	 การสร้างตัวละครผี “เมย์ลี” ตัวละครตัวนี้ถูกสร้างให้เป็นผีที่มีเหตุผลทุกครั้งที่มีการปรากฏตัว ในช่วง

แรกไม่สามารถสื่อสารกับใครได้ แต่มีการสร้างพัฒนาการของตัวละคร จากเร่ิมต้นที่พูดไม่ได้ เร่ิมพูดได้บ้าง 

ส่ือสารได้บ้าง และแสดงให้เหน็ผ่านภาพว่าฆาตกรเป็นใคร สุดท้ายคอืตวัละครผตีวันีเ้ร่ิมมพีลงัอ�ำนาจมากข้ึนและ

สามารถช่วยนางเอกให้รอดพ้นอันตรายไปได้

	 การเล่าเร่ืองแบบย้อนอดตีของละครเร่ืองก่ีเพ้า การออกแบบการย้อนอดตีของก่ีเพ้า เป็นเหมอืนจิก๊ซอว์ 

ซึ่งเป็นสูตรของละครแบบนักสืบ คือ เป็นการเล่าย้อนอดีตเพื่อเปิดเหตุการณ์หนึ่ง แล้วตามไปจนเจอ รวบรวม

หลักฐานหรือเหตุผลต่าง ๆ ไล่ตามตัวละครที่ก�ำหนดไว้ว่าจะให้นางเอกสงสัยใคร แล้วเปิดประเด็นเร่ืองคนนั้น

ไล่ไปจนจบเรื่องจนถึงฆาตกรตัวจริงในตอนจบเรื่อง

	 การถ่ายทอดเร่ืองผ้าผ่านละครโทรทศัน์เร่ืองก่ีเพ้านัน้ แต่ละชุดจะมเีอกลกัษณ์ทีแ่ตกต่างกัน ซ่ึงในละคร

จะต้องระมัดระวังในการเล่าเร่ืองที่กล่าวถึงประวัติศาสตร์และตัดเนื้อหาในส่วนท่ีจะก่อความเสียหายหรือเกิด

ความเข้าใจผิดออกไป



จิรมน สังณ์ชัย

153ปีที่ 39 ฉบับที่ 1 เดือนมกราคม - มีนาคม 2562

ตารางที่ 3 การดัดแปลงนวนิยายเรื่อง “กี่เพ้า” เป็นบทละครโทรทัศน์

หัวข้อ องค์ความรู้

การวางโครงเรื่อง - การค้นหาความหมายที่ซ่อนอยู่ระหว่างบรรทัดและน�ำมาขยายเป็นเส้นเรื่อง

- การปรับเปลี่ยนโครงเรื่องสามารถท�ำได้และต้องขออนุญาตผู้ประพันธ์

- การท�ำTreatmentในการเขียนบทละครแนวสืบสวนเป็นสิ่งที่ส�ำคัญมาก

- การเพิ่มเรื่องรักในเรื่องแนวสืบสวนสามารถท�ำได้

- การคลายปมปัญหาในละครจะเป็นการคลี่คลายทีละประเด็น

- การเล่าเรื่องไม่จ�ำเป็นต้องเล่าตั้งแต่ต้นจนจบ สามารถสลับล�ำดับการเล่าได้

- การวางโครงสร้างของเรื่องที่ดีมีผลต่อความสนุกของละคร

การเล่าย้อนอดีต

(Flashback)

- การย้อนอดีตในแต่ละครั้งไม่ควรเกิน 30 นาที

- การย้อนอดีตนานเกินไปจะท�ำให้น่าเบื่อไม่น่าติดตามและลืมเรื่องราวที่น�ำเสนอก่อนหน้านี้

- การย้อนอดีตเพื่อเปิดเหตุการณ์ ให้เห็นเบาะแสแต่ยังไม่เฉลย

- การวางแผนการย้อนกลับในอดีตว่าจะย้อนตรงจุดใดและย้อนกลับไปเพื่อเหตุใด

ตัวละครผี - สร้างพัฒนาการให้ตัวละครผีเช่นเดียวกับตัวละครอื่น

- ตัวละครผีต้องมีเหตุมีผลในการกระท�ำแต่ละอย่าง

- ตัวละครผีสามารถสื่อสารกับตัวละครอื่นในเรื่องได้โดยมีเงื่อนไข

การหาข้อมูล - หาข้อมูลเกี่ยวกับผ้าและการถ่ายทอดวัฒนธรรมผ่านผ้า ต้องมีข้อมูลที่ถูกต้องโดยเฉพาะ

  ข้อมูลทางประวัติศาสตร์

อื่น ๆ - การผลิตละครหากไม่สามารถสร้างได้ตรงตามประวัติศาสตร์ ควรหลีกเลี่ยงที่จะน�ำเสนอ

  เพื่อป้องกันความผิดพลาด

	 7.	 เรื่องย่อละคร “กลกิโมโน”

	 เมื่อหลายพันปีก่อน มีต�ำนานเล่าขานถึงเทพเจ้านกกระเรียน และเทพเจ้าจิ้งจอก ได้ลงมาที่หุบเขาสึกิ 

เพ่ือปราบนางหิมะ ปีศาจที่สร้างพายุหิมะถล่มเมือง ผู้คนพากันล้มตายด้วยโรคระบาด ต้นเหตุมาจากเทพเจ้า

นกกระเรียนไม่รับรักเธอ และมใีจให้เพียง “เมยีวโจอิจ”ิ เทพธดิาดาวเดอืนเจด็ เท่าน้ัน เทพเจ้านกกระเรียนยอม

กรีดเลอืดผสมในน�ำ้แจกจ่ายให้ชาวบ้านเพ่ือเป็นการรักษา ด้านเทพเจ้าจิง้จอกต่อสู้กับนางหมิะ จนร่างแตกสลาย

ทั้งคู่ แต่เทพเจ้านกกระเรียนยังยืนยันที่จะช่วยเหลือชาวบ้านต่อไป แม้ประตูสวรรค์จะปิดลง...

	 “รินดารา” หญิงสาวที่มีสัมผัสพิเศษ ได้ยินเสียงสัตว์คุยกัน (Animal whisperer) ได้รับทุนการศึกษา

ระดับปริญญาโท ที่ประเทศญี่ปุ่น ในด้านกายภาพบ�ำบัด คณะเทคนิคการแพทย์ แต่เธอเรียนไม่จบตามก�ำหนด

ซ่ึงปีสุดท้ายจะต้องออกค่าใช้จ่ายเองทั้งหมด จ�ำเป็นต้องหางานพิเศษท�ำ โดยได้งานในสวนสนุกแห่งหนึ่งใน

โตเกียว 
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	 วันหนึง่รินดาราได้พบกับ “อายูม”ิ เดก็หญงิพิการทีพ่ลดัหลงกับ “อาคิระ” ผูเ้ป็นอา เธอได้ช่วยหนนู้อย

ออกตามหาผู้ปกครอง แต่ “ริเอะ” หญิงสาวที่มาติดพันอาคิระ คิดว่าเธอจะลักพาตัวอายูมิ จึงโวยวายด่าทอ 

โชคดีที่อาคิระเข้ามายุติปัญหาได้ทัน แต่การช่วยเหลืออายูมิท�ำให้รินดาราเข้าท�ำงานสาย “อิซาโอะ” ผู้จัดการ

สวนสนุก จ�ำเป็นต้องไล่เธอออก

	 รินดาราค้างค่าเช่าห้องหลายเดือน ท�ำให้ “นัดซึโกะ” เจ้าของห้องพักไล่เธอให้ไปอยู่ที่อื่น อาคิระมา

แสดงความรับผดิชอบทีเ่ป็นต้นเหตใุห้รินดาราต้องถูกไล่ออกจากงาน และยนิดจีะชดใช้หนีสิ้นให้ทัง้หมด แต่ต้อง

แลกกับการที่เธอต้องมาเป็นครูพี่เลี้ยงอายูมิ ตามค�ำสั่งของ “ท่านชายโฮชิโนอิจิ” เทพเจ้านกกระเรียนที่อาศัย

อยู่บนหอคอย ของตระกูลมิยาคาวะ 

	 ตระกูลมิยาคาวะด�ำเนินธุรกิจเก่ียวกับการทอผ้ากิโมโน ต้นตระกูลมีหน้าที่ทอถวายพระจักรพรรดิและ

จักพรรดินี ซึ่งไม่ถูกกับตระกูลเรียวอิจิ เพราะฝ่ายหลังคิดว่าเทพเจ้านกกระเรียน เป็นต้นเหตุให้ “คิทสุเนะโอจิ” 

เทพเจ้าจิ้งจอกสูญสลาย “ไดสุเกะ” ผู้น�ำตระกูลเรียวอิจิ รับรู้ถึงลางร้ายที่ก�ำลังจะมีหญิงสาวมาคลายค�ำสาป

จากสวรรค์ จึงสั่งให้ “ฮิเดโนริ” หลานชายที่เป็นลูกผสมระหว่างคนกับจิ้งจอก ดักพบหญิงแปลกหน้าและลงมือ

ฆ่าเพื่อตัดไฟแต่ต้นลม 

	 “มิกิ” เป็นลูกสาวคนโตของตระกูลมิยาคาวะ มีหน้าที่ทอกิโมโนโฮชิ ของท่านชายโฮชิโนอิจิ ซึ่งเชื่อว่า

หากทอกิโมโนผืนนี้ส�ำเร็จ ท่านชายจะสามารถกลับสวรรค์ได้อีกคร้ัง หากแต่ยังขาดขนนกกระเรียนทองค�ำเพ่ือ

ทอส่วนปีกที่เหลือ มิกิให้คนออกตามหาทั่วญี่ปุ่น แต่กลับไม่พบขนนกดังกล่าว 

	 รินดาราเร่ิมต้นงานกายภาพบ�ำบัดอายูมิอย่างตั้งใจ พร้อมปฏิวัติแนวคิดวิธีการเลี้ยงหลานของอาคิระ

ที่ตามใจจนเกินไป จนท�ำให้อายูมิไม่สามารถเดินได้เสียที ท่านชายโฮชิโนอิจิ มอบโซโมริ เครื่องรางป้องกันภูตผี

ปีศาจให้เป็นของขวัญวันเกิดแก่รินดารา ท่านชายมีญาณหยั่งรู้ว่ารินดาราคือภาคหน่ึงของเมียวโจอิจิ ท่ีแบ่ง

ภาคลงมาเพื่อช่วยตามหาขนนกกระเรียนทองค�ำให้แก่เขา 

	 “ฮิโตชิเมะโคะเซะ” ปีศาจเด็กตาเดียว ทาสรับใช้ของไดสุเกะ แปลงกายเป็นเด็กชายที่ก�ำลังหลงทาง 

หลอกให้รินดาราพาไปพบพ่อแม่บนยอดเขา ทีน่ัน่รินดาราพบกับปีศาจคอยาว และยกัษ์ตวัใหญ่ ตามหลอกหลอน 

ดีที่เธอมีโซโมริ เลยรอดพ้นมาได้

	 ไดสุเกะท�ำพิธีอัญเชิญวิญญาณ “ยูกิฮิเมะ” นางหิมะที่ถูกสะกดอยู่ในตุ๊กตาฮินะ ให้ออกมาอีกคร้ัง

เพื่อยับยั้งการมาของรินดาราที่จะท�ำลายตระกูลเรียวอิจิตามค�ำท�ำนาย 

	 “ไอ” หลานสาวมิกิ มีความสัมพันธ์ลึกซึ้งกับฮิเดโนริ เธอถูกฝ่ายชายหลอกใช้ ให้บอกความเคลื่อนไหว

ของตระกูลมิยาคาวะเรื่อยมา ในขณะที่ฮิเดโนริหลงรักรินดาราเมื่อแรกเห็น ท�ำให้ไอรู้สึกไม่พอใจ และพยายาม

สร้างประเด็นว่ารินดาราอาจจะเป็นสายจากตระกูลเรียวอิจิ 

	 รินดาราได้เก็บลูกนกกระเรียนตัวหนึ่งมาเลี้ยง และตั้งช่ือว่า “ฮิเมะ” เธอสามารถพูดคุยกับลูกนก

และทราบจากฮิเมะด้วยว่าท่านชายโฮชิโนอิจิก็สามารถส่ือสารกับสัตว์ได้ทุกชนิดเช่นกัน ด้วยความสงสัยว่าบน



จิรมน สังณ์ชัย

155ปีที่ 39 ฉบับที่ 1 เดือนมกราคม - มีนาคม 2562

หอคอยต้องมีความลับซ่อนอยู่ รินดาราจึงตัดสินใจแอบข้ึนไป ปรากฏว่าขณะที่เดิน พ้ืนห้องกลับส่ันเพราะเป็น

พ้ืนกล ท่านชายโฮชิโนอิจิ อนุญาตให้เข้ามาภายในห้อง และเล่าประวัติความเป็นมาของตนและผ้ากิโมโนให้

รินดาราได้รับรู้ 

	 “ศรตีา” แม่ของรินดารา รีบโทรศัพท์มาแจ้งข่าวว่า “สุรนิทร์” ผูเ้ป็นสามกี�ำลงัล้มป่วยด้วยโรคความดนั

โลหติสูง ต้องรีบแอดมดิเข้าโรงพยาบาล เธอได้รับอนญุาตจากมกิิให้เดนิทางกลบับ้านได้ โดยทีอ่าคริะขอตดิตาม

ไปเมืองไทยด้วย ซึ่งจุดเริ่มต้นของความรักก่อตัวขึ้นเมื่อทั้งคู่ใกล้ชิดกัน ก่อนออกเดินทางท่านชายโฮชิโนอิจิ ได้

มอบขวดบรรจุเลือดของเทพนกกระเรียน ให้เธอติดตัวมาด้วย รินดาราตัดสินใจผสมน�้ำให้กับสุรินทร์ดื่ม 

จากอาการโคม่าที่แพทย์ก�ำลังเร่งช่วยเหลือ คนไข้กลับอาการดีข้ึนอย่างประหลาด เมื่อพ่ออาการไม่น่าเป็นห่วง

รินดาราและอาคิระจึงขอตัวกลับเพื่อมาท�ำภารกิจกายภาพให้อายูมิต่อไป 

	 ในระหว่างที่รินดาราเดินทางกลับประเทศไทย ไอได้แอบเข้ามาในห้องของเธอ พร้อมซ่อนยันต์ป้องกัน

ภตูผปีีศาจ ไว้ใต้เตยีง เพ่ือสร้างสถานการณ์ใส่ร้ายว่ารินดาราเป็นสายให้กับตระกูลเรียวอจิ ิแต่ฮเิมะเห็นเหตกุารณ์

ทั้งหมดจึงมาบอกรินดาราภายหลัง และเมื่อยันต์ถูกดึงออก ท�ำให้ฮิโตชิ สามารถเข้ามาเล่นกับอายูมิได้ทุกคืน 

	 ยูกิฮิเมะให้ฮิโตชิ ลักพาตัวอายูมิมากักขัง เพ่ือเป็นการเซ่นสังเวยดวงวิญญาณเทพเจ้าจิ้งจอก

ท่านชายมีญาณพิเศษสัมผัสได้ว่าเป็นฝีมือของฮิโตชิ จึงรีบออกตามไปช่วยเหลือ ไดสุเกะไม่สามารถควบคุม

นางหิมะได้ จึงนั่งสมาธิติดต่อกับเทพเจ้าจิ้งจอกเพื่อให้มาจัดการ ซึ่งโชคดีที่จัดการส�ำเร็จ แต่ฮิเดโนริซึ่งร่วมต่อสู้

กับนางหิมะด้วย ได้รับบาดเจ็บจนกลายร่างเป็นจิ้งจอกเก้าหางและรีบหนีเข้าป่าไม่ออกมาอีกเลย หลังจากนั้น

เมืองสึกิก็กลับเข้าสู่สภาวะปกติอีกครั้ง 

	 ฮเิมะ นกกระเรียนทีริ่นดาราเก็บมาเลีย้ง คอื “คึนซรุึ” นกกระเรียนทองค�ำในต�ำนานทีต่ามหา ยอมสลดั

ขนให้มิกิน�ำไปปั่นเพื่อเป็นเส้นไหม และใช้ทอกิโมโนโฮชิส่วนที่เหลือ สามารถส่งท่านชายโฮชิโนอิจิ กลับสวรรค์

ได้ส�ำเร็จ 

	 ในส่วนไอเมื่อความลับถูกเปิดเผยว่าเป็นคนสร้างเร่ืองใส่ร้ายรินดารา ประกอบกับท่ีผ่านมาเป็นสายให้

กับตระกูลเรียวอิจิ จึงไม่กล้าสู้หน้า ยอมออกจากตระกูลไปอาศัยอยู่ที่อื่น ด้านริเอะที่ผิดหวังจากอาคิระได้

ตัดสินใจปิดห้องเสื้อในโตเกียวและเดินทางไปอยู่ที่ประเทศฝรั่งเศส

	 ความรักที่อาคิระมีให้รินดารา ยังเติมเต็มให้กันจนกระทั่งวันหนึ่งเขาขอเธอแต่งงาน ซ่ึงฝ่ายหญิงก็ไม่

ปฏิเสธ ทั้งคู่สร้างครอบครัวด้วยกันอยู่บนหุบเขาสึกิ ตระกูลมิยาคาวะ อย่างสงบสุข



การดัดแปลงนวนิยายชุดผ้า ของ พงศกร เป็นบทละครโทรทัศน์

156 วารสารวิชาการ มหาวิทยาลัยหอการค้าไทย มนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์

	 8.	 กลวิธีการดัดแปลงนวนิยายเป็นละครโทรทัศน์เรื่องกลกิโมโน 

	 การเริ่มต้นเขียนบทละครโทรทัศน์เรื่องกลกิโมโนแตกต่างจากเรื่องอื่นตรงที่ ผู้เขียนบทจะได้โครงเรื่อง

มาก่อนที่จะเป็นนวนิยาย จากนั้นผู้เขียนบทได้รับโจทย์จากทางผู้จัดละครถึงแนวละครเรื่องนี้ เริ่มท�ำงานด้วยการ

สร้างตัวละคร การหาข้อมูลเรื่องผ้าที่เกี่ยวข้องกับในเรื่อง การเดินทางไปดูสถานที่ถ่ายท�ำจากนั้นจึงกลับมาเขียน

บทต่อ การเขียนบทจะมีการวาง Treatment (โครงเรื่องขยาย) ประชุมกับต้นสังกัดของนักแสดงน�ำ ท�ำบทตอนที่ 

1-3 ส่งไปให้ทางต้นสังกัดและผู้จัดละครพิจารณา ปรับแก้ Mood and Tone ให้เป็นแนวทางเดียวกับที่ต้องการ

	 การเล่าเร่ืองแบบย้อนอดีตของละครเร่ืองกลกิโมโน มีแนวคิดว่าการย้อนอดีตมากเกินไปท�ำให้เร่ือง

ไม่เดิน เป็นการหยุดเรื่องราวในละครตรงจุดนี้แล้วไปเล่าอีกจุดหนึ่ง ในเรื่องนี้จะเป็นการย้อนไปอธิบายที่มาที่ไป

ของเรื่องนี้ว่าเกิดขึ้นได้อย่างไร จากนั้นก็เล่าเรื่องปัจจุบันไม่มีการย้อนกลับไปเล่าเรื่องราวในอดีตอีกเลย

	 การสร้างตัวละครผี “ปีศาจหิมะ” เป็นการสร้างตัวละครที่ยึดติดอยู่กับความลุ่มหลงในความรัก และ

มีเสน่ห์แบบผู้หญิงญี่ปุ่นที่รวมความงดงามของศิลปะ ตัวเร่ืองแต่เดิมเป็นแนว แฟนตาซีและมีผีหลายตัวมาก

แต่ผู้เขียนบทเลือกโฟกัสที่ตัวปีศาจหิมะและตัวผีเด็ก (ฮิโตชิเมะ โคะเชะ) ซึ่งเรื่องนี้ผีเป็นตัวร้าย ไม่ใช่ผีที่อยู่ใน

ผ้าเหมือนเรื่องอื่นที่ผ่านมา

	 การถ่ายทอดเร่ืองราวของผ้าผ่านละครโทรทศัน์เร่ืองกลกิโมโน เร่ิมจากการหาข้อมลู ดผู้ากิโมโนของจริง

ที่เป็นงานศิลปะซ่ึงถ่ายทอดลงในตัวผ้า ในเร่ืองนี้ผู้เขียนบทเน้นในเร่ืองของการตามหาขนนกกระเรียนเพ่ือน�ำ

มาใช้ปั่นด้ายเป็นเส้นไหมทองค�ำ เพ่ือปักกิโมโนให้กลับสู่สภาพเดิม ในฉากที่เป็นการทอกิโมโนจะมีไม่เยอะ

ไม่เน้นภาพการทอหรือกระบวนการท�ำผ้า เรื่องนี้ผ้าหรือกิโมโนเป็นตัวเชื่อมโยง ระหว่างพระเอก นางเอก และผี 

ภาพที่ 4 จากละครกลกิโมโน 

ที่มา: ภาพจากเว็บไซต์ของหนังสือพิมพ์ไทยรัฐ (https://www.thairath.co.th/novel/konkimono) 
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ตารางที่ 4 การดัดแปลงนวนิยายเรื่อง “กลกิโมโน” เป็นบทละครโทรทัศน์

หัวข้อ องค์ความรู้

การวางโครงเรื่อง - การปรับเปลี่ยนโครงเรื่องสามารถท�ำได้และต้องขออนุญาตผู้ประพันธ์

- การหาข้อมูลควรมีการไปดูสถานที่จริงเพื่อน�ำมาใช้ในการเขียนบท

- การก�ำหนดแก่นของเรื่องในละครต้องมีความชัดเจน

- สร้างสถานการณ์เพิ่มเติมหรือต่อเนื่องจากในนวนิยายเพื่อท�ำให้เรื่องสนุกและสมบูรณ์

- การเลือกน�ำเหตุการณ์หรือสถานการณ์ในนวนิยายมาใช้ในการเขียนบทละคร

การเล่าย้อนอดีต

(Flashback)

- การเล่าย้อนอดีตมากเกินไปท�ำให้เรื่องหยุดอยู่กับที่

- การเล่าเรื่องย้อนอดีตควรท�ำในส่วนที่จ�ำเป็นเท่านั้น

ตัวละครผี - การสร้างที่มาของตัวละครผีแต่ละตัวให้มีความต้องการและภารกิจที่ชัดเจน

- ในเรื่องที่มีตัวละครผีมากกว่า 1 ตัวละคร ต้องมีการแบ่งให้ชัดเจนถึงตัวละครผี

  ตัวที่ส�ำคัญที่สุด

การหาข้อมูล - หาข้อมูลเกี่ยวกับประวัติความเป็นมาของผ้ารวมทั้งจ�ำเป็นที่ต้องสัมผัสเรียนรู้จากของจริง

	 9.	 องค์ความรู้เรื่องการดัดแปลงนวนิยายชุดผ้าของพงศกรเป็นบทละครโทรทัศน์ 

	 ในส่วนของการวางโครงเร่ือง สามารถแบ่งออกได้เป็น วิธีการท�ำงานของผู้เขียนบทละครโทรทัศน์

ในการวางโครงเรื่อง การปรับปรุง เปลี่ยนแปลงโครงเรื่อง การสร้างตัวละคร และเทคนิคการเล่าเรื่อง
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ตารางที่ 5 องค์ความรู้เรื่องการวางโครงเรื่อง

องค์ความรู้ การวางโครงเรื่อง

การวางโครงเรื่อง วิธีการท�ำงาน

มีการจดบันทึกรายละเอียดที่จ�ำเป็นต้องใช้ในการเขียนบทหลังจากอ่านนวนิยาย การหาข้อมูล

โดยการไปดสูถานทีจ่ริงเพือ่น�ำมาใช้ในการเขียนบท รวมถึงการวางโครงสร้างของเร่ืองให้ดก่ีอน

ที่จะเริ่มลงมือเขียนบท

การปรับปรุง-เปลี่ยนแปลง

การปรับเปลี่ยนโครงเรื่องสามารถท�ำได้แต่ต้องขออนุญาตผู้ประพันธ์ และจ�ำเป็นต้องเก็บแก่น

เร่ืองของเดิมไว้ การปรับเปลี่ยนโครงเร่ืองสามารถท�ำได้โดยการจัดล�ำดับเหตุการณ์ก่อนหลัง 

การเพ่ิมบทน�ำเร่ืองจะท�ำให้รู้ทีม่าของเร่ือง รู้จกัตวัละคร และยงัท�ำให้เร่ืองสมบรูณ์แบบ รวมถึง

การเพ่ิมบทส่งท้ายเร่ืองด้วย การสร้างเหตุการณ์เพ่ิมหรือต่อเนื่องจากในนวนิยายเพื่อให้เร่ือง

สนุกและสมบูรณ์ การสร้างเหตุการณ์เพ่ือใช้ในการเล่าเร่ืองผ้าท่ีสอดคล้องกับเนื้อหาในเร่ือง 

และในการเพิ่มเรื่องรักในละครแนวสืบสวนสามารถท�ำได้

การสร้างตัวละคร

การตีความตัวละครส�ำคัญอย่างละเอียดลึกซ้ึง การสร้างเหตุผลท่ีส่งผลต่อการกระท�ำของตัว

ละคร การสร้างความขัดแย้งของตัวละครให้ชัดเจนทั้งความขัดแย้งภายในและความขัดแย้ง

ภายนอก รวมถึงการสร้างตัวละครให้มีพัฒนาการ

เทคนิคการเล่าเรื่อง

การเปิดเรื่องต้องท�ำให้ผู้ชมตื่นตาตื่นใจ การเล่าเรื่องไม่จ�ำเป็นต้องเล่าตั้งแต่ต้นจนจบ สามารถ

สลบัล�ำดบัการเล่าได้ การก�ำหนดแก่นของเร่ืองในละครต้องมคีวามชัดเจน การคลายปมปัญหาใน

ละครจะเป็นการคลีค่ลายทลีะประเดน็ การค้นหาความหมายทีซ่่อนอยูร่ะหว่างบรรทดัและน�ำมา

ขยายเป็นเส้นเร่ือง การเลอืกน�ำเหตกุารณ์หรือสถานการณ์ในนวนยิายมาใช้ในการเขียนบทละคร 

และการท�ำ Treatment (โครงเร่ืองขยาย) ในการเขียนบทละครแนวสืบสวนเป็นส่ิงทีส่�ำคญัมาก

	 องค์ความรู้เรื่องการดัดแปลงนวนิยายชุดผ้าของพงศกรเป็นบทละครโทรทัศน์ ในส่วนของการเล่าย้อน

อดีต (Flashback) สามารถแบ่งออกได้เป็น กรอบเวลาท่ีใช้ในการเล่าย้อนอดีต และการก�ำหนดจุดเช่ือมโยง

อดีตกับปัจจุบัน
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ตารางที่ 6 องค์ความรู้เรื่องการเล่าย้อนอดีต (Flashback)

องค์ความรู้ การเล่าย้อนอดีต (Flashback)

การเล่าย้อนอดีต

(Flashback)

กรอบเวลา

การใช้เวลาเล่าเร่ืองย้อนอดตีนานเกินไปท�ำให้เร่ืองหยดุอยูกั่บที ่น่าเบือ่ไม่น่าตดิตามและลมืเร่ืองราว

ทีน่�ำเสนอก่อนหน้านี ้ควรการก�ำหนดเวลาทีเ่หมาะสมในการเล่าเร่ืองอดตีและตดักลบัมาปัจจบุนั การ

ย้อนอดีตในแต่ละครั้งไม่ควรเกิน 30 นาที และการเล่าเรื่องย้อนอดีตควรท�ำในส่วนที่จ�ำเป็นเท่านั้น

จุดเชื่อมโยงอดีต-ปัจจุบัน

มีการออกแบบจุดเช่ือมอดีตกับปัจจุบัน การเล่าเร่ืองย้อนอดีตต้องออกแบบการเดินทางไป-กลับ 

แต่ละคร้ังในแบบที่ไม่ซ�้ำกัน มีการสร้างตัวละครที่ใช้ในการเช่ือมโยงเร่ืองราวทั้งสองยุค มีการ

วางแผนการย้อนกลับในอดีตว่าจะย้อนตรงจุดใดและย้อนกลับไปเพื่อเหตุใดและมีการปรับปรุง

เนื้อหาในภาคปัจจุบันให้น่าติดตามเท่ากับเรื่องในภาคอดีต

	 องค์ความรู้เร่ืองการดัดแปลงนวนิยายชุดผ้าของพงศกรเป็นบทละครโทรทัศน์ ในส่วนของการสร้าง

ตัวละครผี สามารถแบ่งออกได้เป็น การปรากฏตัวของผี การสร้างตัวละคร และเทคนิคในการเขียน

ตารางที่ 7 องค์ความรู้เรื่องการสร้างตัวละครผี

องค์ความรู้ การสร้างตัวละครผี

การสร้างตัวละครผี การปรากฏตัว

ความน่ากลัวของละครผีอยู่ที่การปรากฏตัว รูปลักษณ์ และ จังหวะที่เหมาะสม การปรากฏตัว

ของตวัละครผบ่ีอยเกินไปท�ำให้ผไีม่น่ากลวั ควรเลอืกให้เหน็เฉพาะส่วนใดส่วนหนึง่จะท�ำให้รู้สึก

น่ากลัวกว่าเห็นทั้งหมด มุมกล้องและมุมมองของผู้ก�ำกับช่วยท�ำให้ตัวละครผีน่ากลัวได้ 

การสร้างตัวละคร

ต้องมีการตีความตัวละครผีเช่นเดียวกันกับตัวละครส�ำคัญอื่น ๆ ตัวละครผีจะต้องมีภารกิจที่

ชัดเจน สร้างพัฒนาการให้ตวัละครผเีช่นเดยีวกับตวัละครอืน่ และในเร่ืองทีม่ตีวัละครผมีากกว่า 

1 ตัวละคร ต้องมีการแบ่งให้ชัดเจนถึงตัวละครผีตัวที่ส�ำคัญที่สุดด้วย

เทคนิคการเขียน

การเล่าบรรยายภาพทีเ่หน็ในจนิตนาการของคนเขียนบททัง้หมดลงในบทละครโทรทศัน์ เพือ่ให้

ทีมผลิตน�ำไปสร้างตัวละครผีให้ได้ใกล้เคียงมากที่สุด

	 องค์ความรู้เร่ืองการดดัแปลงนวนยิายชุดผ้าของพงศกรเป็นบทละครโทรทศัน์ ในส่วนของการหาข้อมลู

และอื่น ๆ สามารถแบ่งออกได้เป็น การหาข้อมูลเรื่องผ้า การหาข้อมูลประวัติศาสตร์ และอื่น ๆ



การดัดแปลงนวนิยายชุดผ้า ของ พงศกร เป็นบทละครโทรทัศน์

160 วารสารวิชาการ มหาวิทยาลัยหอการค้าไทย มนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์

ตารางที่ 8 องค์ความรู้เรื่องการหาข้อมูลและอื่น ๆ

องค์ความรู้ การหาข้อมูลและอื่น ๆ

การหาข้อมูล การหาข้อมูลเรื่องผ้า

หาข้อมูลเก่ียวกับผ้าในเร่ืองด้วยการปรึกษาผู้เช่ียวชาญทางด้านผ้าโดยตรงเก่ียวกับประวัติ

ความเป็นมาของผ้ารวมทั้งจ�ำเป็นที่ต้องสัมผัสเรียนรู้จากของจริง

การหาข้อมูลประวัติศาสตร์

ตรวจสอบข้อมลูทีห่ามาได้ว่าถูกต้องครบถ้วนหรือไม่โดยเฉพาะข้อมลูทางประวัตศิาสตร์หลกีเลีย่ง

การเล่าเรื่องราวในประวัติศาสตร์ที่ก่อให้เกิดความกระทบกระเทือน

อื่น ๆ อื่น ๆ

การปรับลดตวัละครในเรื่องทีม่จีำ�นวนมากเกินไปออกได ้เหลอืไว้เทา่ทีจ่ำ�เปน็ และการปรับเปลีย่น

ฉาก/สถานที่ได้ โดยคำ�นึงถึงความเหมาะสม 

ข้อเสนอแนะส�ำหรับงานวิจัยในครั้งต่อไป

	 การศึกษาเร่ือง “การดัดแปลงนวนิยายชุดผ้า ของ พงศกร เป็นบทละครโทรทัศน์” มีข้อเสนอแนะ

ส�ำหรับงานวิจัยในครั้งต่อไป ดังนี้

	 1.	 การศึกษาเทคนิคการเขียนบทละครโทรทัศน์โดยเจาะจงเร่ืองใดเร่ืองหนึ่ง หรือเป็นการศึกษา

เปรียบเทียบเทคนิคการเขียนบทละครของผู้เขียนบทมากกว่า 1 ท่านข้ึนได้ โดยเป็นการวิเคราะห์โครงสร้าง

การเล่าเรื่อง ประกอบกับการสัมภาษณ์ผู้เขียนบทละครโทรทัศน์

	 2.	 การศึกษาเปรียบเทียบการเช่ือมโยงบทประพันธ์ไปสู่บทละครโทรทัศน์ โดยเลือกเร่ืองที่น่าสนใจ

ของผู้วิจัย สร้างหน่วยวิเคราะห์ การเทคนิคการดัดแปลงโดยการศึกษาต้นทาง (บทประพันธ์) และการศึกษา

ปลายทาง (บทละครโทรทัศน์)

	 3.	 การเข้าไปสงัเกตการณ์แบบมส่ีวนร่วมในการสร้างบทละครโทรทศัน์ ทัง้จากนวนยิาย และบทดัง้เดมิ 

จะท�ำให้ผู้วิจัยได้เรียนรู้ถึงวิธีการและกระบวนการเขียนบทละครโทรทัศน์ในปัจจุบัน

	 4.	 การศึกษาโครงสร้างการเล่าเรื่อง การเขียนบทละครโทรทัศน์แต่ละแนว (Genre) เพื่อศึกษาเทคนิค

การเขียนบทละครโทรทัศน์แนวต่าง ๆ

	 5.	 การศึกษาเก่ียวกับบทละครโทรทัศน์จากผู้เก่ียวข้อง ได้แก่ การศึกษาผู้ส่งสาร (ผู้เขียนบทละคร

โทรทัศน์) การศึกษาเนื้อหาของบทละครโทรทัศน์ การศึกษาช่องทางการสื่อสารของละครโทรทัศน์ การศึกษา

ผู้รับสาร (ผู้ชมละครโทรทัศน์) แล้วน�ำผลการศึกษาทั้งหมด มาสร้างเป็นองค์ความรู้เกี่ยวกับการศึกษาบทละคร

โทรทัศน์ในปัจจุบัน
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